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Bola raz

studend vojna

Jej vznik, priebeh
a vyustenie v americko-
sovietskej bipolarite

Vo vlastnej veci

Revue K&S rozhodne nepatri k casopi-
som, ktoré vznikli ¢i vychadzaju preto,
aby mali ich redaktori kde pisat. Priam
naopak. No st aj vynimky a obcas napi-
sat treba. Re¢ bude o peniazoch.

Ako viaceri z vds, autorov i ¢itatelov,
viete, K&S v rozhodujuicej miere vycha-
dza vdaka grantu ministerstva kulttry.
Ten pokryval zhruba 90 percent najnut-
nejsch nakladov, ktoré umoznuji, aby
Casopis pravidelne vychadzal a vyplacal
i aké-také skromné (autori a aj vSetci
ostatni spolupracovnici o tom, zial, ve-
dia svoje) honorare. Na ni¢ iné, bezné
v praci redakcie, uz neostava. Ostatne,
pre porovnanie, pred patnastimi rokmi
stalo vyddvanie podobného casopisu
niekolkondsobne viac. Za to modzu aj
moderné technoldgie (tlaciarenské a ko-
munikacné), stagnujice kultirne ho-
nordre a spartanské redakcie. No nech
sa pri vydavani akokolvek uskromnime,
na existenciu bez podpory z vonkajsich
zdrojov nemoze kulttirny ¢asopis v pod-
mienkach ,,malej kulttry* ani pomysliet.
O tomto zase vieme my svoje. Aj iné ne-
komer¢né ¢i nebulvarne periodika s vac-
$im zaberom, hlavne politickym, by bez
$tedrého donora neprezili. Co uz potom
Casopisy, ktoré sa kazdodennej politike
programovo vyhybaju a pre politické za-
ujmy su tak nezaujimavé?

Prirodzeni inzertni partneri — sloven-
ski knizni vydavatelia nekomercnych titu-
lov — sami zivoria, a tak si nemé6zu dovolit
rozsiahlejsiu platenu inzerciu. I v tomto
st na tom ,,velké“ kultury lepsie.

Navyse, nie vSetci okolo knih si uve-
domujt vyznam reflexie knih ako takej
a aj to, Ze jedna negativna recenzia zlej
knihy sice moze sposobit financnt stra-
tu vydavatelovi a docasne narusit seba-
vedomie autorovi, ale ospevné recenzie
nekvalitnych knth urcite spésobujui sko-
dy celej literatdre: autorom, Citatelom
i vydavatelom. Potom, ako sme uverej-
nili kriticky text o romane istého mimo-
riadne ambiciézneho mladého sloven-
ského autora, stratili sme dovtedajsiu
finanént podporu zdruzenia skupiny
vydavatelov, ktort $éfuje prave vydava-
tel oného dielka. A na dévazok, z toho
vydavatelstva sme uz nikdy nedostali
nijaky recenzny vytlacok...

Ani na pomoc sponzorov sa u nas
neda spolahnit, a to ani v Case, ked je
omnoho zaujimavejSie podporovat ma-
sové akcie, ktoré na sponzorstvo v pod-
state aZ tak odkdzané nie st. Co uz s ¢a-
sopisom, ktory ma daleko k lahkému let-
nému citaniu niekde pri vode a ktorého
naklad je len o malo vyssi ako naklad
vacsiny knth, o ktorych sa v iom pise?
O to viac si vazime osvietenych kulttr-
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nych donorov, ktori K&S, napriklad in-
zerciou, podporili. Tymto im dakujeme.
V snahe znizit zavislost od ministerstva
kulttry, oslovili sme aj rézne kulttrne
nadacie, ale bud sme narazili na prob-
1ém, ze Casopisy zasadne nepodporuju,
alebo podporujt len uzko Specializova-
né periodikd, o K&S so svojim Sirokym
zaberom nesplia.

Vydavanie ¢asopisu je teda aj o pe-
niazoch. Aj o tych, ktoré platia Citatelia,
aj o tych, ktoré platia datiovi poplatnici.
Nasou ambiciou bolo vydavat K&S co
najlacnejSie a najdostupnejSie — a tak
jedno ¢islo stoji menej ako jedna kava
a cena ro¢ného predplatného je nizsia
ako beznd cena knihy. Dotacia daiovych
poplatnikov na ro¢né predplatné K&S je
zhruba na drovni $tatnej dotdcie na jedno
miesto v opere na jedno predstavenie.

V case, ked bolo piate tohtoro¢né ¢is-
lo K&S v tladi, objavila sa na internetovej
stranke MK SR vyska grantu, ktord sme
na tento rok ziskali. Bola to suma, ktora
vystaci zhruba na tri ¢isla. Neboli sme
jedini, kto sa dostal do podobnej situa-
cie. V case rekordného hospoddrskeho
rastu zaznamenal rozpocet grantového
programu MK SR este rekordnejsie kra-
tenie. NavySe, o rozdelovani grantov
(spolw)rozhoduju komisie, ktorych cel-
kova vyvazenost vo vSeobecnosti a niek-
tori Clenovia zvlast, zdvihli opravnent
vinu kritiky zo strany Sirokej kultirnej
obce. Obe tieto politické rozhodnutia
priniesli prislusné dosledky. Pre niekoho
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— ,najlepsi slovensky
autor” vydal ,naozaj
skveld knihu“

pozitivne, ale pre vacSinu skor negativ-
ne. Cely rad kulturnych aktivit sa dostal
na pokraj likvidacie. Mnozstvo kvalit-
nych knih tento rok nevyjde, inscendcif
¢i inych kulturnych projektov sa nezre-
alizuje a pod. Najviditelnejsie sa to vsak
prejavi na zaniku periodickych akeii, na
existencii umeleckych festivalov a ¢aso-
pisov vychadzajucich pravidelne.

Aj my sme stdli pred rozhodnutim co
dalej: NajjednoduchSou moznostou by
bolo urazene a s istym pocitom zatrpknu-
tosti, po vydani 33. ¢isla, po vydani viac
ako 3500 ,,rukopisnych® stran textov od
stoviek autorov, po mnozstve pozitivnych
reakcii z domova i zo zahrani¢ia vydava-
nie K&S ukondit. Za to, Ze sa tak nestalo,
vdaci K&S podpore desiatok vas, Citate-
Tov a autorov. Dakujeme! Vage povzbude-
nie, podporné slova za zachovanie K&S
adresované nam i ministrovi kultdry,
nds presved¢ili, aby sme to nevzdavali.
Ziskany grant pouzijeme na aspon Cias-
to¢né zaplatenie nakladov na tlac. Na ni¢
iné zatial neostdva. Verime, Ze po pri-
slibenom navrSenom rozpocte MK pan
minister svoje rozhodnutie prehodnoti.
Tak ako verime, ze terajsi, dufajme, do-
Casny stav, nasich autorov neodradi a na
kvalite ¢asopisu sa neprejavi. Tak ako ve-
rime, Ze ambiciou ministra kultary, ked
nastupoval do tradu, nebolo za necely
rok zlikvidovat dlhé roky formujtice sa
kultirne aktivity. Verime, ze jeho ambi-
cie su presne opacné. Tak ako verime, Ze
sa mu ich bude darit naplnat.
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Silentium dei
Maly princ vo svete rozumu a kvant

sv Ay

V roztomilej knizoc¢ke Maly princ po-
pisuje Antoine de Saint-Exupéry svet
jednej z malych planét, ktoré maly hr-
dina jeho pribehu pri svojom putovani
vesmirom navstivil. Planétku obyval
mudry kral. Kazdé rano prikazal Sln-
ku, aby vyslo, a vecer, aby zapadlo.
Slnko ho poslichalo a svet planétky
bol plny harménie. Co by sa stalo, ke-
by raz mudreho kréla niekto naviedol,
aby si otestoval, ¢i ho Slnko naozaj po-
slicha? Prikazal by mu nevyjst —a ono
by vyslo. Kral by zneistel, zapochybo-
val by o svojej moci. Harmonicky svet
jeho planétky by sa rozpadol.

Clovek sub speciae
aeternitatis

Nejako podobne sa mi, ako Strnastroc-
nému, skoro z jedného dna na druhy
rozpadol jednoduchy a zrozumitelny
svet mojho detstva. Ako mudry kral
v pribehu Saint-Exupéryho spravod-
livy Panbozko kraloval v tomto svete;
Iudia sa slobodne rozhodovali, ¢i bu-
du dobri alebo zli — za dobré sprava-
nie Boh odmenioval, za zlé trestal. Cez
letné prazdniny dostala sa mi do ruk,
povedTa inych knih, kniha Capkovych
Rozhovorov s T.G. Masarykom. Nad-
chynalo ma Masarykovo presvedce-
nie, Ze viera a veda patria k sebe, ze
Boh je vysvetlitelny a zdovodnitelny
rozumom. Svet ma svoj plan, svoje
usporiadanie, svoj determinizmus... —
a tu naraz, ako blesk z modrého neba,
udrie Capkova otdzka: ,Ked poviete
determinizmus, kladiete tym stary
problém: ¢o teda so slobodou vole. Ak
je nase konanie riadené, ¢i uz Proz-
retelnostou alebo prirodnou kauzali-
tou, nie je nasa zdanliva vola a mrav-
na sloboda len iltiziou?“ Nebol by to
Masaryk, aby neodpovedal rozhodne
— ildziou nie je: ,Boh mi nepredpisu-
je, aby som zdvihol pravi ruku alebo
Tavii: minima non curat praetor“. Ci-
ze: Boh sa nestard o také malickosti,
¢i zdvihnem ruku alebo nie; stara sa
o veci dolezitejsie: o beh sveta, o to,
aby v nom bol poriadok.

Tu sa vSak spustila lavina pochyb-
nosti a uz sa nezastavila. Ak Boh ne-
dba o to, akou rukou hybem, dba vo-
bec o mna ako jedinca? Ale ak aj ano,
moje modlitby k nemu st k nicomu.
Tak ako je k nicomu moja snaha vyhy-
bat sa hriechu a konat dobro. Vseve-
diaci Boh dédvno predtym, ako som sa
narodil, uz vedel, ako budem konat.
Konat dnes, i po cely mdj zivot. ESte
som nebol na svete, ked Boh uz ve-
del, ¢i skon¢im v nebi alebo pekle. Vie
uz teraz, Co bude zajtra, pozajtra, za
miliardu rokov — nielen so mnou ako
jedincom, ale so svetom ako celkom.
Jeho vSevedtcnost vylucuje akukol-
vek slobodu konania Iudi; v rukach
bozich sme iba mechanickymi babka-
mi a nemo6zme byt ni¢im inym.

Rychlo som zistil, Ze problém
predurcenia diania Bohom, problém
predestindcie, bol tazkym orieskom
oddavna. Dnes mi je to este jasnejsSie:
problém predurcenia diania bozou
vseveducnostou, a od neho neoddeli-
telny problém slobodnej vole cloveka,
je pre teoldgiu problémom vébec naj-
taz$im. Taz$im ako teodicea. Ostatne,
sloboda vole v determinovanom svete
je nemenej tazkou hadankou aj pre
sekularnych filozofov.

Teoretici ranného krestanstva ne-
spojovali este predestindciu s bozou
vseveducnostou, ale s bozou vSemo-
hicnostou. Mozno tak usudif z na-
zorov, s ktorymi prisiel v 4. storoci
Augustin Aurelius, pévodne svetacky
pozitkdr a neskdr uzkostlivo zbozny
cirkevny otec: Zatazeni bremenom
dedi¢ného hriechu, vsetci Tudia sme
nadobami zla. Akokolvek by sme sa
snazili, zlo v sebe neprekoname. Iba
Boh berie niektorych z nas na milost
a vybera k vecnej blazenosti. (Badat
grécku inspiraciu: Platén v dialégu

Menon vyslovuje presvedcenie, Ze sa
,cnost dostava bozim udelom tym,
ktorym sa dostdva“.) Vobec nie pod-
la nasich zasluh, ale ,podla mudre-
ho a skrytého zaltibenia svojej vole“.
Inych, z rovnakych skrytych dévodov,
predurcil z veénému zatrateniu. Au-
gustin tomuto jednoducho veril; nezda
sa, Ze by sa bol pokusal najst rozumo-
vé vysvetlenie pre ttito bozsku ruletu.
Skusme tak urobit za neho: Ak by ¢lo-
vek sam, svojim konanim, rozhodoval
o svojom spaseni alebo zatrateni, jeho
vola by bola schopna prevazit volu bo-
Ziu — Boh by teda nebol vSiemohucim.
Augustinov nazor sa v cirkvi presadil.
Jeho stcasnik Pelagius, ktory tvrdil,
Ze Cloveka netazi dedi¢ny hriech, ze
ma slobodnti volu a ze kazdy sa moze
skutkami zaslizit o svojou spasu, bol
zavrhnuty ako bludar. O devét storoci
neskorsie Tomas Akvinsky, velka teo-
logicka autorita, zdévodnil Augusti-
novo ucenie inym argumentom: svet
Bohom stvoreny je rozumny, preto
v niom plati bozska kauzalita, z ktorej
sa ni¢ nemdze vymkntit alebo jej pro-
tirecit. Malinko zmiernil Augustinovo
presvedcenie, ze Boh vybera [udi na
zahubu rovnako ako na omilostenie:
Boh sa stard len o tych, ktorych pred-
urd¢il, aby boli spaseni; tych, ¢o su ur-
¢eni na zatratenie, si nev§ima, mozZu
si slobodne hresit, peklo ich tak ¢i tak
neminie. A preco je tomu tak? ,,Sudy
Boha su nevyspytatelné“.

Po genialnom Tomasovi ohromny
pocet teolégov, priemernych dusi-
¢iek, obmienal jeho filozofiu v podo-
be scholastickych spekulacii, az im
nakoniec sotva niekto rozumel. Preto
sa obidvaja veduci muzi Reformdcie
16. storocia, ktori si predsavzali, Ze
,oCistia“ cirkev navratom k prame-
nom, dosledne prihlasili k pévodné-
mu Augustinovi. Jan Kalvin urobil
z predestinacie tazisko svojej pro-
testantskej doktriny. Zasluhou padu
Adama a Evy [udia sme skrz-naskrz zli
a nemame najmensiu Sancu sa sami
od seba napravit. Boh eSte predtym,
nez stvoril svet, svojou suverénnou
volou vybral Tudi, ktorych ¢aka vecnd
blazenost. S rovnakou rozhodnostou
predurdil inych, aby skoncili v pekle.
Neda sa urcit, kto bol vybraty k spa-
seniu a kto ku zatrateniu. Ak sa vSak
niekomu, zdasluhou jeho skromnosti,
odriekania a pracovitosti, dari, mohlo
by to byt znamenie, Ze ho ¢aka bozia
milost. Treba sa preto tvrdo usilovat
byt tuspesnym. (Na zaciatku 20. sto-
roc¢ia Max Weber prave tymto vysvet-
lToval rozmach a uspech kapitalizmu
v protestantskych krajinach Eurdpy
a Ameriky.)

Druhy z reformdtorov, Martin
Luther, tiez prijal predestinaciu v Au-
gustinovej verzii. Myslim si, Ze Luther
bol podobna osobnost ako Augustin:
vitalny, sexualne zdatny muz, vedomy
si sily vasni, ktoré v iom burili a ktoré
nedokazal ovladat. Aj v jeho chépani
je clovek totdlne skazeny a len Boh zo
svojej vole ho moze omilostit. Luther
trpel tzkostami. Chcel zahnat strasli-
vl pochybnost: da sa Boh, ktory vo-
pred o osudoch ludi rozhodol a ziad-
nu $ancu neddva tym, pre ktorych sdm
vybral pekelné muky, povazovat za
dobrotivého a spravodlivého? Usudil,
Ze sa treba vyhntt ivaham a diskusi-
am na tuto tému, lebo ide o velku za-
hadu, nepristupnt [udskému rozumu.
Napisal: ,Toto je treba vediet: vSetky
tuvahy a diSputy o predestindcii urci-
te pochadzaju od diabla.“ Tridentsky
koncil, ktory bol zvolany aby odstdil
Reformaéciu, prijal uznesenie, ktoré
znie podobne: predestindcia je ,,skry-
té tajomstvo“.

A predsa jeden z protestantskych
teologov prisiel na konci 16. storocia
s ¢imsi, ¢o malo byt uspokojujucim
rieSenim. Holandan Jacobus Armi-
nius. Uz pred nim niektori scholastici
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uvazovali vari podobne. Ako im, ani
Arminiovi nie vzdy sa da dobre rozu-
miet. Podla jednej z interpretacii jeho
néazoru i nazorov scholastikov Boh si-
ce ddvno predtym, nez ludia ¢okolvek
urobia, uz presne vie, ako budu ko-
nat, ale on nerozhoduje o ich konani.
On len dopredu vie, pre aké konanie
sa oni slobodne rozhodnu. Zda sa,
Ze dnes katolicka a luterdnska cirkev
v podstate prijimaji takéto arminian-
ské vysvetlenie. Ibaze prave tento
arminiansky pokus urobil len este
zjavnejsim argument, ktory doktrine
o vsemocnom a vSevediacom Bohu
bol implicitny: ak eSte ddvno pred
tym, ako som bol na svete, Boh uz ve-
del, ako budem konat teraz a ak prave
aj v tato chvilu moje konanie sleduje,
nemam na vyber: on ur¢il, on rozho-
dol. Za mia. Logika nepusti. Ba i keby
hned pric¢inou nasich sklonov ku ko-
naniu zla bol dedi¢ny hriech, ktorym
nas zatazili Adam a Eva, nie oni, ale
Boh sam bol pri¢inou ich previnenia
v raji: vcassie, ako ich stvoril, uz ve-
del, ze had bude Evu pokusat a ona
neodola - tymto svojim vedenim jej
konanie predur¢il.

Ak pripustame slobodu ludskej vo-
le — akokolvek obmedzenu Tudskou
biolégiou, kultirou, malymi znalos-
tami — logika si vynucuje iny zaver:
Boh nemdze byt vSevedicim. Buduce
konanie konkrétneho c¢loveka moze

zidovsku teoldgiu k predstavam tejto
rannej fazy judaizmu: tvarou v tvar
hrézam nacistického vycinania stdl
Boh bezmocny a jeho znalosti mu ne-
stacili na to, aby mohol zasiahnut.

Islam nemd problémy s predur-
¢enim a slobodou z inych dévodov:
fakt, ze Boh detailne urcuje konanie
cloveka, je pren samozrejmostou.
Moc Alaha je absoliutna. Jeho exis-
tencia je bezfasovd, no zato v kaz-
dom okamziku on sam rozhoduje
o kazdej udalosti. Dokonca i v nezivej
prirode kazdu chvilu sa deje iba to, ¢o
Alah prave vtedy chce. Ani sticasni is-
lamski teroristi sa k samovrazednym
utokom nerozhoduju slobodne: st
nastrojmi, cez ktorych Boh vklada do
sveta svoju volu.

Existencia slobodnej vole ¢loveka
zaroven s predurcenim sveta Bohom
javi sa teda naSmu rozumu ako anti-
noémia, Cosi, ¢o sa logicky vylucuje.
Ale vzdy eSte ostava moznost, Ze sa
pokusame rozumovo vysvetlit Cosi, na
¢o ludsky rozum nestaci. Nabozenska
viera, tak ako kazdd ind viera, je zale-
Zitost emacii, nie rozumu. Préve preto
sa cirkevny otec Augustin netrapil nad
tym, Ze nieComu nerozumie. Pre ne-
ho viera stdla nad rozumom. ,.Verim,
pretoze je to absurdné“ — to je odkaz,
ktory nam zanechal. Toto poctivé pri-
znanie, tato pokora, je mi zrozumitel-
na. Na rozdiel od vety, ktord vyslovil

Existencia slobodnej vile cloveka zdroven
s predurcenim sveta Bohom javi sa teda
ndsmu rogzumu ako antinéomia, ¢osi, o
sa logicky vylucuje. Ale vZdy eSte ostdva
moznost, Ze sa poktusame rogumovo
vysvetlit ¢osi, na ¢o ludsky rozum nestaci.

Boh odhadntt, pripisat mu pravde-
podobnosti — spolahlivejSie nez to
dokazu ludia, lebo jeho znalosti st
nezrovnatelne vicsie — ale toto kona-
nie nemdze predvidat jednoznacne
a tym ho urcit. (Pre zasvitenych: ide
o problém Newcombovho paradoxu
a jeho riesenia.) Po tom, o teoldgovia
akceptovali, uz aj oficidlne, Darwino-
vu tedriu evollcie, musia priznat, ze
Boh nielen Ze nie je vSevedtci, ale nie
je ani vSsemohtci: o nasmerovani bio-
logickej evolucie, a teda — povedzme
metaforicky — o permanentnom, neu-
koncenom stvoreni, rozhoduje prirod-
ny a sexualny vyber, nie Boh. Boh, ak
spravne sucasnym krestanskym ,evo-
luénym“ teolégom rozumiem, evo-
ltciu len spustil, asi tak, ako spustil
prirodné zakony. Nezasahuje do behu
evolucie prave tak, ako nezasahuje
do prirodnych zakonov. Boh uz nie je
viac Kral. Ale ani nie je uz viac Velky
Hodinar deistov. Sucasny slovensky
teoldg Igor Kiss ho nazval Velkym
Programatorom. Jednou vecou si ale
dnesna evoluc¢na teoldgia nevie rady:
s Tudskou duSou a jej nesmrtelnos-
tou. Neostdva jej ni¢ iné, nez pripustit
vynimku. Boh vstupuje do priebehu
biologickej evoltcie v ojedinelych,
ale podstatnych, okamzikoch: vtedy,
ked do oplodnenych [udskych vajicok
vklada nesmrtelné duse. — LenZe zas:
uz vo chvili, ked duse implantuje do
tela, vie vSetko o ich budticom mysle-
ni i spravani.

Zidovské nabozenstvo, zd4d sa mi,
aspon vo svojich zaciatkoch s obme-
dzenym potencidlom Boha problémy
nemalo. Boh Starého zakona bol moc-
ny, ale nie vSemocny. A asi nebol ani
vSeveduci. Odmertioval svoj vyvoleny
[ud vtedy, ked bol poslusny a trestal
ho, ked bozi zakon porusoval. To ale
znamend, Ze ludia Starého zakona
mali moznost volby, boli vo svojom
konani slobodni. Tragédia zidov v ho-
lokauste 20. storoc¢ia by mohla vratit

iny cirkevny otec, nas sucasnik, o 16
storo¢i neskor$ie: ,Rozum, osviete-
ny vierou, sa oslobodzuje z krehkosti
a obmedzeni, ktoré plynu z neposlus-
nosti hriechu, a nachadza silu, aby sa
pozdvihol k poznaniu Trojjediného
Boha“ (Encyklikalny list ,Fidel et ra-
tio“, 1998). Ostatne, treba zdbraznit,
Ze ak teolégovia hladali podporu pre
ucenie o predestindcii a bozom zmilo-
vani v Biblii, nachadzali ju v podstate
iba v Listoch Pavla z Tarzu. Vlastne
on prvy zacal z JeziSovho ucenia kon-
Struovat rigidnu doktrinu. Na jeho
adresu povedal kedysi George Ber-
nard Shaw: ,Nikdy nebol spachany
monstrudznejsi podvod, nez ked sa
obmedzenost Pavlovej duse pripisala
dusi JeziSovej.“

Od Barucha Spinozu po
Nielsa Bohra

Neboli to vsak len teoldgovia, kto-
rym otazka o slobode vole cloveka
nedala pokoja. Skoro kazdy filozof sa
pokdsil o jej zodpovedanie. Pokusy
dvoch z nich zdaju sa mi najpozoru-
hodnejsie. Prvym je Baruch Spinoza
(1632 - 1677), hlasatel panteizmu.
Uznaval Boha, nie vSak ako osobu,
bytost oddelent od prirody, ale ako
podstatu, substanciu, ktord prenika
celou prirodou; ba je s flou totozna.
Boh je ,natura naturata“, priroda, aka
uz existuje, ale aj ,natura naturans®,
priroda, ktora sa tvori. Vsetko, co sa
v prirode deje, sa deje z nutnosti, ni¢
také ako sloboda vole neexistuje. Z ta-
kejto prirodnej (a teda boZej) nutnosti
je clovek bytostou rozumnou, moéze
poznavat. Cim viac zo sveta poznd,
tym viac do nevyhnutnosti diania vi-
di. A prave tymto chdpanim nutnos-
ti sa stavia nad nu, uz viac nie je jej
otrokom, poznanim nutnosti sa stava
slobodnym. Ba toto poznanie sa sta-
va prenho emdciou, zdrojom radosti,
prebudza v nom ,amor fati“ (lasku
k nevyhnutnému osudu), ale tym aj

,amor Dei intellectualis“ (rozumova
lasku k Bohu). A robi ¢loveka zaroven
mravnym: zlymi sme z neznalosti.
Dobro je to, ¢o sluzi zachovaniu Zivej
bytosti a preto poznanie je Tudskym
dobrom. Povznésajica filozofia Spi-
nozu sa mi zd4 byt oslavou racionaliz-
mu v basnickej podobe; zacali s tym
Sokrates a Platdn, eurdpske osvieten-
stvo vyjadrilo neskor to isté, len vari
prozaickejiie. Skoda, Ze nas skiisenost
20. storocia pripravila o ttuto krasnu
racionalistickd iluziu!

Sto rokov po Spinozovi aj Imma-
nuel Kant (1724 — 1804) videl dia-
nie vo svete ako retazce kauzalnych
nevyhnutnosti. Ani v konani ¢loveka
niet lubovole, kazdy c¢in, ba i kazda
myslienka, ma svoju pri¢inu, ta zas
ma svoju vlastnud pric¢inu - a takto by
sa kauzdlny retazec nikdy nekondil,
keby na jeho zaciatku nebola pricina,
ktora uz sama nijaku pri¢inu nema:
Boh. (Tento typ logického uvazovania
uz Aristotela priviedol k idee Prvého
Hybatela.) Podla Kanta vSak vidime
Iudské konanie ako zretazenie nut-
nosti len vtedy, ak sa na ¢loveka po-
zerame zvonku. Pri pohlade zvnttra
subjektu kazdy z nads sam, pokial nie
je vystaveny vonkajsiemu natlaku, ma
pocit, Ze kona slobodne. Nejde vsak,
podla Kanta o iluziu, o sebaklam.
Ide o pohlady na dvoch rozdielnych
rovinach pozndvania. Hoci st zjavne
protikladné, oba pohlady su pravdi-
vé. Je vlastnostou nasej mysle, preja-
vom jej obmedzenych schopnosti, ze
sa nam do nej obidva pohlady naraz
nezmestia. Nezavisle od Kanta vyjad-
ril td istd myslienku Lev Tolstoj (1828
— 1910) v zavere¢nom komentari ku
svojmu monumentdlnemu dielu Voj-
na a mier. Az v 20. storo¢i, ked fyzici
vynasli kvantovi mechaniku, prisiel
Niels Bohr s podobnym navrhom pre
vyklad kvantovych javov: Z vysledkov
jedného pokusu usudzujeme, Ze elek-
trén je hmotnou casticou, z vysledkov
iného Ze je vinou. Cim teda elektrén
je ,naozaj“? Ved nejaku ,,vlnocasticu“
si nedokazeme predstavit. Obe pred-
stavy, elektronu ako castice a elek-
trénu ako vlny, st spravne, hoci sa
navzdjom vylucuju. Nasa mysel jed-
noducho na kvantovy svet nestaci. Ta-
kito podvojnost vykladu nazval Bohr
principom komplementarity. Pred-
behli vari Kant a Tolstoj Bohra o viac
ako o storocie? Je Kantova transcen-
dentélna filozofia vlastne zovseobec-
nenym principom komplementarity?
A ak je tomu tak, nie je celd zdhada
protikladnosti predestinacie a Tudskej
slobody vysvetlitelna (hoci aj nasou
myslou nadalej nepochopitelna) tym
istym principom?

Mikroskopia pojmov

0O jednom nemozno pochybovat: nasa
mysel je naozaj biologicky obmedze-
na. Je produktom biologickej evolu-
cie, sformovana prirodnym vyberom.
Vybrand k tomu, aby ndm umozni-
la fyzicky prezit na nasej Zemi. Nie
k tomu, aby sme sa vyznali vo svete
kvant, vo svete galaxii, alebo vo svete
abstraktnych pojmov. Dolezité je uve-
domit si, Ze nasa mysel je obmedze-
nd aj kultirne. V nasej dobe a v nasej
Casti sveta obmedzend dedi¢stvom
eur6pskej kulttury. Jej pojmoslovim.
Boh-Hmota-Dusa; Pravda-Dobro-Kra-
sa; Zakon-Nutnost-Sloboda — to su
trojice pojmov, ktoré vytvorila gréc-
ka filozofia, prevzala krestanska te-
olégia a vlastne nezmenené pouzi-
va stcasna veda. Co ak st niektoré
z nich zavadzajtice alebo prazdne?
Iba zopér z nich si zatial veda polo-
zila na mikroskopické skli¢ko, aby ich
preskiimala pri vd¢Som zvacseni. Na
preskimanie prirodnou vedou pojem
slobody iba ¢aka.

Ladislav Kovac¢

esej



Umenie knihy

St ludia, ktori preziju cely zivot bez knihy a nemaju pocit, ze by im nieco chybalo.

Sua vsak aj taki, ktori si denl bez knihy nedokazu ani predstavit. Vdc¢sina z nich

an

knihy len ¢ita, niekolki ich aj piSu ¢i dokonca maluju. Slovo ,maluji“ je v tomto

pripade pouzité schvalne, na rozliSenie od ,ilustruju“, hoci presnejsie by bolo, ze

ich vytvarne stvarnuji. Médium, ktoré sa v nemcine nazyva Malerbuch, Kiinstler-

buch, vo franctzstine livre d “arstiste, livre d ‘peintre a v anglictine book of artists,

painter s book m6zeme po slovensky oznacit ako autorskd, umeleckd ¢i krasnu

knihu. S autorom takychto umeleckych diel Sergeom Chamchinovom som sa zho-

vérala pri prilezitosti prezentacie, uskutocnenej na zaver jeho tvorivého pobytu

v Herzog August Bibliothek vo Wolfenbiitteli.

Chémia a umenie nie st
velmi blizke. Ako sa Student
chemickej $koly dostane

k umeniu, a esSte k tak
Specifickému ako st krdsne
knihy?

Do nejakej skoly chodit treba. Umenie
a zvlast maliarstvo boli v nasej rodine
tak trochu tradiciou. M6j prastary otec
z matkinej strany bol maliar Arutjun
Samsinjan (1856 — 1914), zndmy aj
pod menom Artemij Samginov. Ako na-
poveda jeho priezvisko, bol povodom
Armén, Studoval v Petrohrade a jeho
ucitefom nebol nik menej slavny, ako II-
ja Repin. V Thilisi v Gruzinsku si otvoril
vytvarnu Skolu, tam aj zomrel a dodnes
sa Gruzinci nedokdzu dohodnut s Ar-
ménmi, komu viac patri. MozZno, Ze som
sa k vytvarnému umeniu dostal aj jeho
prostrednictvom, ale to prepojenie sa mi
zd4 daleké... No uz pocas sttidia som sa
najviac zameriaval na grafiku a od roku
1989 sa systematicky venujem knizné-
mu umeniu.

Umeleckd knizna ilustrédcia
sa presadila v 19. storo¢i
a v prvej polovici 20.
storoc¢ia dosiahla svoj
vrchol. M4 sa za to, Ze
in§pirdciou pre vznik
krasnych knih bola prave
francuzska ilustrdcia. Za
prvych predchodcov sa
povazuju malby Edouarda
Maneta k basni Edgara
Allana Poea Havran

a litografie spevacky Yvette
Guilbert od Henriho de
Toulouse Lautreca.

Ak by sme chceli byt celkom presni,
tradi¢né korene krasnej knihy st v po-
¢iatkoch pisomnictva. Kniha vtedy ma-
la komunikativnu, mnemotechnicki
funkciu, rovnako ako ndstenné malby
v kostoloch. Stredoveké rukopisné ké-
dexy boli vlastne vSetky jedine¢nym die-
lom, v ktorom sa text dopliial obrazom.
Kazdy exemplar bol jedine¢ny, rucne
vyrobeny a nadherny. Knihtla¢ - pri
respektovani vSetkych jej pozitiv — tdto
tradiciu prerusila a stavila na masovt
produkeiu, ktord samozrejme nemohla
byt tak detailne vypracovand. K zme-
nam v chdpani knihy doslo na prelome
18. a 19. storocia, ked sa znovu objavili
knizné unikaty. Zvlast treba vyzdvihnut
dielo Williama Blakea (1757 - 1827),
anglického bdsnika, maliara a rytca.
Sam si svoje knihy pisal, ilustroval i tla-
¢il, najprv text napisal rukou, vyryl ho
do medenej platne spolu s ilustraciou.
Medirytiny jednotlivo rucne vyfarboval.

Da sa urcit, kde je hranica
medzi ilustrovanou
a krasnou knihou?

Oproti beznej je takato umeleckd kni-
ha po obrazovej stranke emancipovana
a pontka vizudlny ekvivalent textu,
unikajtcich z riadkov a integrujucich sa
do obrazu. Nie je teda len mnozinou pis-
men a obrazkov, ale umeleckym dielom,
akymsi médiom, ktoré spdja literdta,
maliara a knihtlaciara, Casto vsetkych
v jednej osobe. Jednoznacnd definicia
takéhoto diela neexistuje, pravdepodob-
ne by aj bola v protireceni s umeleckymi
stratégiami 20. a 21. storocia. Je to pros-
te vytvarné dielo vo forme knihy, ktoré
- podTla prirovnania nemeckého maliara

rogzhovor

Wernera Klemkeho - zohrava v kniz-
nom umeni takd ulohu, ako zdvodné
auto v automobilovom priemysle, Haute
Couture v mode alebo katedrala v archi-
tekture. To prirovnanie je vystizné uz aj
preto, Ze autorské knihy st dielami jedi-
necnymi a prakticky kazda z nich je ori-
ginal. Vychadzaju, respektive st vytvo-
rené v malom néklade, mélokedy viac
ako sto kusov, skor v desiatkach, neraz
len niekolkych kusoch exemplérov.

Autormi takychto diel

boli aj taki slavni maliari,
ako Henri Matisse, Pablo
Picasso, Salvador Dali, Joan
Miré, Marc Chagall alebo
Andy Warhol. Predpokladdm,
ze aj vdaka ich pracam
zdujem o tento druh umenia
narastal.

Az do 80. rokov minulého storocia
prezivala krdasna kniha svoje obdobie
rozkvetu. Bol to — a nakoniec i dnes je
- vdacny priestor na experimenty, v kto-
rom sa uplatnili rézne formy umelecké-
ho prejavu. Vzniklo mnoho préc, ktoré
boli vysledkom kongenidlnej spolupra-
ce viacerych autorov, ale casté st diela
jednotlivcov, ktori svoje vlastné texty
obohatili drevorytmi ¢i rytinami. Opét
mozeme spomenut Picassa, ale aj Jeana
Dubuffeta a Henriho Michaux. Ako véc-
s$inou po obdobi rozkvetu nastdva obdo-
bie stagnacie, stalo sa tak aj pri umelec-
kych knihdch. Nastastie, kriza trvala len
jedno desatrocie a odvtedy sa rozvija
umenie krasnych knih obnovenou silou.
Charakteristickym znakom tejto epochy,
trvajucej dodnes, je, ze autori st vlast-
ne stkromnymi majitelmi malickych
vydavatelstiev a ateliérov, v ktorych
vytvaraju knihy podla starych tradicii.
Je to sucasne aj taky tichy protest proti
anonymnej a masovej modernej kniznej
produkcii, ktora znizuje troveni knihy
ako takej a v digitalizovanej forme jej
uplne uberd ,,dusu®.

V priebehu uplynulého
roku si sa so svojimi
pracami zucastnil takmer
dvoch desiatok vystav,
predovsetkym v Parizi,
Saint-Hymer, Berline,
Hamburgu ¢i Bruseli.

Vystavy st Casto sucastou kniznych tr-
hov a usporadivame ich najma tam, kde
je najvacsi zaujem a najviac zberatelov
- teda v Nemecku, Francuzsku a Belgic-
ku. Mozno je to aj naopak a zberatelia
yvznikaju“ z navstevnikov kniznych tr-
hov. Najviac zaujemcov o tento druh vy-
tvarného je prave v spomenutych troch
krajindch, ale v poslednej dobe uz aj vo
Svajéiarsku a v zdmori - Kanade i Spoje-
nych Statoch. Plati to tak pre individu-
alnych zberatelov, ako aj pre kniznice,
ktoré obohacuju svoje fondy aj o kras-
ne knihy. M6zem sa pochvalit, ze moje
prace vlastni Narodna kniznica v Parizi,
Goetheho spolo¢nost vo Weimare, Her-
zogin Anna Amalia Bibliothek vo Wei-
mare, Burgbibliothek v Berne, Kralovska
kniZnica v Bruseli a najnovsie aj Herzog
August Bibliothek vo Wolfenbiitteli. St
vsak aj galérie, ktoré sa zameriavajti na
tento druh umenia a potom samostatné
trhy krasnych knth, najvacsi z nich sa
kona v Hamburgu. V Berline je napri-
klad aj knihkupectvo — galéria, Speciali-
zujlice sa na miniatdirne knihy, ktoré nie
st vacsie ako 10 centimetrov.

Umeleckd kniha je obvykle
vytvorena zo vzacnych
materialov, vytlacena na
us$Tachtilom, vac¢Sinou
ru¢ne vyrobenom papieri,
pergamene Ci kozi. To je uz
ale hotové dielo - aky je
postup, ako takyto objekt
vznika?

Vicsinou tak, Ze nieco ¢itam a text ma
okamzite oslovi. Reakciou na text je
jeho graficka realizaciu, ktort si hned
zakreslim. Je to ako akysi dialdg, roz-
hovor s uz mozno nezijicim autorom,
spontanny prejav, ktory musim hned
dat na papier. Vizualizacia textu ma ne-
spocet foriem — pocntic velkostou a tva-
rom pismen, ich umiestnenim, grafic-
kym a obrazovym prejavom az po tvar
knihy, vazbu... Takto vznikli knihy na
texty Goetheho Fausta, Kafkovho Zam-
ku, ale aj reflexie na Kiplinga ¢i Freuda.
Niekedy vsak vytvorim knihu, ktord je
bez cudzieho textu — nazval by som to
mojim vlastnym monoldgom, kde grafi-
ky priblizuje moj text. No a viacero knth
vzniklo zo zivej diskusie a priamej spo-
luprace s modernymi autormi. Krasna
kniha vsak nemusi byt len reflexiou tex-
tu. Moze to byt objekt — svet, v ktorom
musi harmonizovat kazdy prvok a kom-
ponent, ako napriklad kniha - divadlo,
kniha - lopta, kniha — lampa ¢i hracia
skrinka. Tu sa prekracuju hranice: kniha
moze byt tplne otvorena alebo celkom
zavreta.

Faust od Johanna Wolfganga
Goetheho je v tvojom
ponimani biely a ¢ierny.
Této kniha je zvld$tna najmaé
tym, ze je akoby v pohybe...

Faust je m6j pokus o akusi osobnti inter-
pretdciu Goetheho. Pre citované texty
som zvolil formu gotického rukopisu
avézba je leporelo. Postavy a obrazky sa
pohybuju vo vire sveta a ¢as pozdlz $pi-
raly, ktoré st tvorené zo znakov, ktoré
pripominaji imagindrne pismo a st po-
dobné hudbe. Kniha vznikla v Styroch
variantach, obsahuje po devit tusovych
kresieb a leptov. Najradsej robim knihy
tak, aby bol kazdy exempldr v rdmci

jednej série iny, s inym obrazkom, inou
tlacou ¢i nejakym odliSnym detailom.

Z vystavenych krasnych
knih sa najvédcsej pozornosti
teSila mald nezviazana
kolekcia nazvana Skamenené
zvierata.

Téato knizka rozprava pribeh o preme-
nach jednej lisky, ktoré sa daju vycitat
zo skameneliny. Raz liska vidi seba ako
vtaka, inokedy ako draka alebo nejaké
iné zviera... Je to tak trochu moja in-
terpretacia samého seba, prezentovana
v graficko-poetickej forme. Devit tuSo-
vych reprodukcii je doplnenych o jeden
origindl a text je dvojjazy¢ny - fran-
ctizsky a nemecky. Listy si samostatne
zlozené a vloZené do ruc¢ne vyrobenej
kazety s koldzou, vyrobenej z papiera
nazyvaného ,slonia koza“.

Od roku 2004 vlastnis
ateliér v malej primorskej
dedine Dives-sur-Mer

v Normandii. Obec sa do
dejin zapisala uz roku 1066,
ked sa Viliam Dobyvatel
odtialto vypravil na

svoje vitazné tazenie do
Anglicka. Neskor na kratsi
¢i d1hsi ¢as dala domov
osobnostiam, akymi boli
napriklad madame Sévigné
¢i Alexandre Dumas. Okrem
histdérie, ¢o je na tejto
dedinke zvlastne?

Dives-sur-Mer je dnes strediskom ume-
leckého diania. Tvorivé ateliéry tu ma
viacero vytvarnych umelcov a svoje diel-
ne niekolko umeleckych remeselnikov.
Vystavy prac sem kazdoroc¢ne pritiahnu
tisicky turistov, va¢sinou len obdivovate-
lov, ale aj obchodnikov s umenim a zbe-
ratelov. Posobi tu Spolo¢nost umelcov
yumeleckej dediny“ Viliama Dobyvatela
(Village d “art Guillame le Conquérant).
Jej Cinnost sa zakladd okrem umelec-
kej tvorby najma na jej popularizovani
a oboznamovani verejnosti s umelecky-
mi projektmi, v rdmci asociacie pre art
libris pracujeme na propagécii knizného
umenia. Organizujeme mnozstvo vystav

Serge Chamchinov, foto Tiinde Lengyelovd

priamo v Dives-sur-Mer, ale aj inde, zu-
Castiiujeme sa umelecko-historickych
¢i teoretickych podujati, sympoézii a po-
dobne.

Ty aj tvoja manzelka Anna
Rykunova ste sa narodili
v Rusku, vyStudovali

tam a Anna je vedeckou
pracovnickou Institdtu
pre humanitné vedy na
Moskovskej univerzite.
Zijete viak vo Francuzsku,
s dcérkou hovorite po
francuzsky i po rusky.

Ruska a franctizska kulttra i umenie bo-
li vzdy veImi tizko prepojené. Mimoriad-
ne blizke vztahy najmé v oblasti umenia
— vytvarného, divadelného, hudobné-
ho ¢i literarneho prerusila na mnoho
desatro¢i revoltcia a priame kontakty
sa stratili. Franctizsko mne osobne po-
skytuje mnoho inSpirdcie, a uz niekol-
ko rokov je aj mojim domovom. Prave
tento pocit domova v dneSnom Rusku
nenachddzam - nie som ani emigrant,
ani disident v pravom slova zmysle, ale
pri kazdej navsteve doma citim tazobu
netolerantného policajného Statu. De-
mokracia je len deklarovanym, prazd-
nym pojmom, politickd ,sloboda“ je
riadend, kontrolovana. V takom prostre-
di sa tazko Zije a este tazsie tvori, ¢o je
dévodom, ze mnoho sucasnych ruskych
umelcov zvolilo preto Zivot v zahranici.
Vraciam sa do Ruska sice rad, ale rovna-
ko rad odtial aj odchadzam.

Za K&S sa zhovarala
Tiinde Lengyelova

Serge Chamchinov (1967) sa narodil v Moskve.
Absolvoval chemickotechnologickit skolu v ro-
disku, ale tomuto povolaniu sa nikdy nevenoval.
Vstudidch pokracoval na Akadémii umenia v Pet-
rohrade a na Franctizskej univerzite v Moskve.
Na napisanie svojej doktorskej prdce o belgickom
maliarovi a bdsnikovi Henrim Michaux ziskal sti-
pendium vo Franctizsku, kde sii¢asne pracoval aj
na svojich vlastnych umeleckych prdcach. Svoju
prvit knihu vytvoril v roku 1993, v sticasnosti uz
niekolko rokov Zije spolu s rodinou v Normandii,
v umeleckej dedinke Dives-sur-Mer, kde pracuje
na svojich umeleckych i vedeckych projektoch.



Kto rozhoduje o Bozej vine?

Kazdy clovek zaziva pocit striedania
moci a bezmocnosti. Na jednej stra-
ne sa pyta po zmysle, snazi sa verit
vo vysSiu harmodniu, obcas zaziva aj
stlad Zivota a na druhej strane casto
stroskotdva na realite a zaku$a ne-
zmyselnost. Problém pévodu zla vzdy
znovu oziva a ty¢i sa nad nami ako ne-
zodpovedany rébus. Teodiceu a s tym
spojent slobodnti volu ¢loveka si riesi
v kazdom case kazdé nabozenstvo
po svojom. Niektoré viac zdoraznuju
zostupujuceho Boha, sklanajiceho sa
sluzobnika v osobe JeziSa Krista, ini
dévaju vSetok doéraz na transcenden-
ciu a vyvysenost Boziu. U niektorych
sa Bozia milost s nami stretava verti-
kalne — autoritativne, u dalSich hori-
zontalne — partnersky.

Boh sa na lavicu obzalovanych do-
stal celkom jednoducho. Je predsa
nasim Tvorcom a je vraj VSemohuci.
L. Kovac na inom mieste v tomto Cis-
le K&S pise, zZe ,jeho vsevedicnost
vylucuje akukolvek slobodu konania
Tudi; v rukdch bozich sme iba me-
chanickymi babkami a nemo6zme byt
ni¢im inym.“ Netreba vsak zabudat,
Ze ucenie o slobodnej voli ¢loveka sa
utvaralo na zaklade skdsenosti viery,
nie chladnokrvného premyslania ako
v antickej filozofii. Krestanské ucenie
sa teda spociatku neriadilo logikou
ani prisnou kauzalitou. Starozmluvni
proroci neudili, ale zvestovali. Podob-
ne chdpal zvest aj JeziS. Nesiril nova
krestansku filozofiu, ktord vyzyva
k dalsiemu rozumovému rozvijaniu
— tato zvest sa $irila medzi jednodu-
chymi Iudmi a prvi ucenici boli jedno-
duchi rybari. Zvest sa prijima srdcom,
je to dovera a odovzdanie, v ktorom
ide o existenciu, nielen o nejaky ci-
tovy zazitok, ¢i rozumové pochope-
nie. Apostol Pavol pokracuje v Sireni
takto pochopenej zvesti a nesnazi sa
ukrizovaného Krista logicky zdévod-
novat ani davat do suladu s ludskym
poznanim, preto kriz nim hlasany je
pre Grékov absurdnou skuto¢nostou,
blaznovstvom a pre Zidov pohorse-
nim. Cesta, pre ktori sa rozhodol
Boh, odporuje rozumu. Nejde vSak
ani o iracionalizmus, lebo ten je len
opakom racionalizmu, a teda tu vzdy
ide len o dve protikladné filozofic-
ké smery. Podla krestanstva sa viera
zaklada na BoZej milosti. A tu sa do-
stdvame ku kItic¢ovému obmedzeniu
Tudskej slobody. Clovek je spaseny len
skrze Boziu milost — sola gratia. Je
vbbec ¢lovek ucastny na svojej spase?
Nakolko moze ¢lovek pomoct svojmu
spaseniu?

omyl. Pelagius nechdpal ¢loveka ako
nezavislého jedinca, ktory by Boha
nepotreboval ku svojej spase. Aj on
udil o nevyhnutnosti krstu, v ktorom
st nam odpustené minulé hriechy a je
nam dany priklad pre dobré konanie
na dosiahnutie ve¢ného zivota. Takto
vyzbrojeni sme ho schopni dosiahnut
bez Bozej pomoci. Pelagiove ucenie sa
nedd zjednodusit do tvrdenia: ,,Ze ¢lo-
veka netaz{ dedi¢ny hriech, Ze ma slo-
bodnu volu a Ze kazdy sa mébze skut-
kami zasluzit o svojou spdsu, a preto
bol zavrhnuty ako bludar®, ako o tom
velmi zjednodusujico pise L. Kovac.
Prijatie Pelagiovho ucenia by malo
nedozerné nasledky. Jednako ide
o odmietnutie ,nadprirodzenej“ mi-
losti, jednako by sa hriech presunul
len do roviny mordlnej, ¢ize vonkaj-
Sej. Pri¢om slovo ,,nadprirodzend“ mi-
lost neznamend carovnd, ¢i magicka.
Je to milost, ktora premiena cloveka
bytostne. Vdaka tejto ,,premene“ mys-
lenia, sposobu zivota je clovek schop-
ny konat ,,dobro“ pre samé dobro, nie
pre ziskanie nejakych vyhod. Bez tejto
,vnutornej“ premeny bol by len mo-
ralnou karikatirou zboznosti, ktora
nemdze nikoho presvedcit o Bozom
diele v niom.

Od instituciondlneho potvrdenia
niektorych Augustinovych téz sa [ud-
ska prirodzenost chape ako skazena
hriechom. V Adamovi, prvom ¢lo-
veku, sme vsetci zhresili. Slobodna
vola cloveka je natolko oslabena, ze
¢lovek sdm od seba nemoze Boha ani
milovat ani v Neho verit. Tento silny
doraz na ludsku skazenost hriechom
mal zabrdnit $ireniu opa¢nych myslie-
nok (Pelagius, semipelagiamizmus).
Ich ucenie by totiz zahatilo pristup
k milosti jednoduchym ludom, ktori
nemohli zit tak asketicky a ,,moralne“
ako si pelagianisti a semipelagianis-
ti predstavovali. Augustin citil spolu
s biblickymi autormi, Ze napriek nasej
snahe byt lepsimi, zostdvame vzdy
tymi istymi hrie$Snikmi. Dal tak Sancu
aj stale ,padajucim“ [udom nazyvat
sa detmi Bozimi, nielen cnostnym as-
kétom, ¢o bolo dost mudre. Postavil
nas na rovnaku Startovaciu ¢iaru bez
ohladu na nase bohatstvo, moralku,
socidlne postavenie. Spasa je tak do-
stupnd vSetkym [udom, lebo nezavisi
od nas. Bolo by spravodlivé, ak by pri-
stup k Poznaniu mali len Tudia bohat{
a vzdelani, ti ktori maju cas a peniaze
na drahé knihy? Preto Augustin pova-
zoval hriech za urcité zivotné nasme-
rovanie a sposob existencie, ktoré sa
nedaji odstranit poucenim, dobrym

Problém povodu zla vZdy znovu oziva a tyci sa
nad nami ako nezodpovedany rébus. Teodiceu
a s tym spojenti slobodnti v6lu ¢loveka si riesi
v kazdom cCase kazdé ndbozenstvo po svojom.

Spasenie nie je Tudskd
¢innost...

Augustin (T 430), ktory je oznacovany
za otca determinizmu, presadil urcité
dorazy v cirkevnej dogmatike, kto-
ré dodnes pretrvavaju. Ale dnes len
malokto chape ich skuto¢ny vyznam
a pozadie vzniku. Klicové ucenie
o hriechu a milosti, ktoré je spojené aj
s uréitym vnimanim slobody ¢loveka,
sa vykrystalizovalo v spore Pelagia
a Augustina. Prave v tomto spore slo
o podiel ¢loveka na svojom vyktpeni.
Nakolko moze ,,spolupracovat s Bo-
hom*“ a rozhodovat o sebe ¢i svojej bu-
ducnosti ,,po smrti“? Pelagiovo ucenie
sa tykalo pomeru ludskej vole a slo-
body na jednej strane a BoZej milosti
na strane druhej. Vo vsetkych dosled-
koch islo o praktickd otazku zodpo-
vednosti za vlastny zivot pred Bohom.
Pelagius viedol asketicky a zbozny zi-
vot. Domnieval sa, Ze k dosiahnutiu
dokonalosti ndm postacuje nasa vola.
Pelagius je casto karikovany ako uci-
tel, ktory nepotrebuje Boha a ¢loveka
povazuje za bezhriesneho. Ale to je

prikladom, ¢i apelom na ,to lepsie“
v cloveku. Taktiez otocil perspektivu
motivov konania dobra a snazil sa vy-
hnut zasluznictvu. Ak kondme dobro,
aby sme si vysluazili ve¢ny zZivot, nasim
motivom sme my sami. Ak sme vSak
vSetci dostali zdarma milost ako tvrdi
Augustin, nase konanie ,,dobra“ musi
byt motivované uz nie¢im inym. Uz
nejde viac o nas. Dobro moéze byt uz
len ovocie nasej premeny. Nikto a nic¢
nas viac nenuti konat dobro. Tu na-
stupuje nasa slobodnd vola.
Oranzsky koncil v roku 529 potvr-
dil neschopnost ¢loveka prijat milost,
ktord tak ui¢inkuje sama a je darovana
nezaslizene. Toto ucenie dalej rozvi-
jal Tomas Akvinsky v stredoveku na
zdklade svojho kauzdlneho ucenia:
,Pri¢ina je silnejsia ako uc¢inok.“ Zjed-
nodusene to znamenalo, Ze Boh ako
pricina je vzdy prvy, ¢lovek iba reagu-
je, odpoveda. Tymto sa snazil filozo-
ficky podporit Augustinove ucenie, zZe
Boh v nads musi najprv posobit svojou
milosfou, aby sme boli spaseni. Ne-
skor sa vsak presadil aj synergisticky
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scotizmus a neskor$i nominalizmus,
ktory tvrdil, Ze Kristove utrpenie nie je
jedind a vylu¢na pricina spasy Clove-
ka, ale ¢lovek si spasu spoluzasluhuje.
Takyto nazor sklzol do stredovekého
kupcenia s milostou a odpustkami.
Reformacii sa ¢asto pripisuje an-
tropologicky pesimizmus a deter-
minizmus. Niet doévodov na tieto
vycitky, ak si uvedomime, ze Luther
povazoval rozum za dar Bozi a ¢love-
ku upieral iba slobodu ziskat spdsu.
Luther zdo6raznil, Ze Tudia su ospra-
vedlneni zdarma pre Krista skrze
vieru. Laicky povedané, clovek nie
je obmedzeny vo svojich kazdoden-
nych rozhodnutiach, nie je teda
bezduchou bdbkou v rukéach Bozich.
Clovek m4 slobodnd vélu, ale touto
slobodnou voélou sa nemoZe spasit.
Nasa slobodnd vola neprekracuje
tento svet. Hriech, ktory ju zvazuje,
je mozné prelomit len zvonku a to

nepozna ziadne biologické zd6évodne-
nie, o ktorom neskor piSe Augustin.
Biologizacia dedi¢ného hriechu by
z neho urobila len tragické dedicstvo,
za ktoré hriesnik nemoze byt zodpo-
vedny a ktoré tak moze lahko sluzit
ako alibi pre nami vykonané hriechy.

Biblia hovori len tol'ko, Ze hriech je
nieco, o ¢lovek konad, ale zaroven aj
nieco, v ¢om sa stale nachadza. Vsetky
Spekulacie okolo dedi¢ného hriechu
mohli vzniknut len preto, Ze vSetky
udalosti sa snazime casovo lokalizo-
vat. Samozrejme, Ze potom vznikajd
absurdné rozumové konstrukty, ktoré
nikomu ni¢ nehovoria. Ale toto nie je
ten pripad. Hriech, ani ten dedicny,
sa nedd lokalizovat v raji, neda sa
ani personifikovat, kauzalizovat ani
historizovat. Hriech je predsa nieco,
¢o vSetci dobre pozname z vlastnej
sktsenosti, je to bytie a konanie, osud
a vina v jednom.

Mohli by sme sa pytat: Ak sa rodime s hriesnou
prirodzenostou, ako mézeme byt zodpovedni
za gzlo, ktoré kondme? Alebo inak: Ako by sme
mohli prestat robit chyby, ak sa nedokdZeme
,nemylit“ a ako méze od nds Boh chciet nieco,
k comu ndm nedal prostriedky?

Bozim zdsahom. Milost si ¢lovek ne-
mozZe zjednat sdm, moze si ju nechat
len darovat, nech uZ to znie akokol-
vek bizarne. Aj preto je milost milos-
tou, lebo je darom a ten nikdy nie je
zasluZeny, ¢i nie¢im podmieneny.

Hriech je Tudska ¢innost

od pociatku...

Dalsi z dovodov, pre ktory bolo ¢love-
ku odnaté samospasenie, je samotna
sktsenost viery. Uz Pavol vedel, ze
Casto nerobi to, ¢o chce, ale ¢ini to,
¢o nechce. Akoby nedokazal vlastnu
volu ovladat. Nakoniec vSetci pozna-
me stav, ked vieme, Ze by sme nieco
nemali urobit a predsa to urobime
a potom nasledna Tttost a vyc¢itky st
dokazom nasej slabosti. Mylit sa je
Tudské, hovoria ludové mudrosti. A ¢o
iné je hriech ako omyl? Ludia si pod
hriechom predstavuju rozne veci, ale
,omyl“ podla mna vystihuje vyborne
podstatu toho, ¢o sa pod tym pojmom
skryva. Hriech sa casto interpretuje
ako nevera v Boha alebo presttipenie
proti desiatim Bozim prikdzaniam,
jednoducho ako nieco, ¢o zavisi od
nasej voli a od chcenia zmenit to.
Ak si vsak hriech interpretujeme ako
»omyl“, kto z nas by mal odvahu po-
vedat, ze sme schopni nemylit sa,
nerobit chyby? Podobne je to s na-
pravanim hriechu: tradicne si veriaci
predstavuje, Ze stac¢i ist do kostola
a anonymne sa vyspovedat Bohu cez
knaza. Omyly sa vsak takto nevyrie-
Sia. Je potrebné znasat ich ndsledky
(niekedy aj cely Zivot), je potrebné
sa ospravedlnit, co je ovela tazsie ako
sa skryt za murmi kostola. Je potreb-
né sa s nimi naudit Zit. Preto by nam
nemalo byt cudzie ani zufalstvo apos-
tola Pavla, ked vnimal hriech ako nie-
¢o, Co v nas prebyva, ako osud, ktory
nas zvizuje. Dnes tento fakt vnima
napriklad sucasny francizsky filozof
M. Foucault ako uvdznenie ¢loveka
v ,,systéme”.

Mohli by sme sa pytat: Ak sa ro-
dime s hrie$nou prirodzenostou, ako
mozeme byt zodpovedni za zlo, kto-
ré kondme? Alebo inak: Ako by sme
mohli prestat robit chyby, ak sa nedo-
kazeme ,nemylit“ a ako mdze od nas
Boh chciet nieco, k ¢omu nam nedal
prostriedky?

Zakladom pre ucenie o dedi¢nom
hriechu sa stali uz spominané state
apostola Pavla v liste Rimskym kres-
tanom, kde sa hovori o hriechu ako
o prebyvajiicom v cloveku a kde je
zdoraznené, Ze clovek kond zlo proti
svojej voli. Nie clovek ovlada hriech,
ale hriech ovlada cloveka. Biblia vSak

Luther tiez nechdpe dedi¢ny hriech
ako nieco oddelené od aktualnych
hriechov, ktoré kondme, ,nie je to
skutocnost pred, alebo nad beznymi
hriechmi, ale stdva sa skuto¢nostou
v hriechoch, ktoré prave koname
a jedine v nich“. Tym sa Luther vyhol
myslienke, Ze existuje nejaky nami
yhezavineny osud“ prvych Iudi, ktor{
sposobuje hriechy nami vykonané.
Zlo a zodpovednost za zlo sa neodsu-
nula na ,prehistorického pracloveka
Adama®“, alebo dokonca na samotné-
ho Boha. Prave naopak - tato ,,osudo-
vost“ chce povedat iba jedno, Ze ¢lo-
vek je sam vo svojom koreni Adamom
— prvym c¢lovekom.

VSetci Tudia budu spaseni?
Ak nam z tejto prekérnej situdcie mo-
Ze pomoOct len Boh, pomoze vsetkym,
alebo niektorych vynecha? A ktori
su to, ked vSetci hresime? Pri tychto
otdazkach sa nemoézeme vyhnut bib-
lickym miestam, ktoré hovoria o vy-
voleni a zatrateni cloveka. Ucenie
o predestinacii (o predurceni Bohom
jednych k vyvoleniu a druhych k za-
trateniu) je vSak relevantné zase len
z hladiska spasenia. Biblicky doraz na
vyvolenost ¢loveka k spaseniu ma vel-
ky vyznam. Nejde o to, Ze niektorych
z nas Boh naprogramoval na ,,dobré
skutky*, teda ,,vyvolil“ ich k spaseniu,
ale ide o to, Ze sme vsetci bez roz-
dielu dostali zaruku od Boha, Ze sa
nas nikdy nevzda. Je to akasi zmlu-
va, z Bozej strany nevypovedatelna.
Z nasej viak dno. Co moze byt vidsia
sloboda? Ak mame pocit, Ze sa od nas
Boh odvratil, v skuto¢nosti sme sa
odvratili my sami. Vyvolenost Bohom
v dnesnom svete, kde sa z nas stava-

Jozef Ondzik, Bratislava, 2004

ju produkty trhu, znamena, ze ¢lovek
nepredstavuje vymenitelny ndhradny
diel, objekt jeho manipulacného zauj-
mu, pretoze sme boli ako nezameni-
telni jednotlivci vyvoleni Bohom.

Predurcenie je ter¢om kritiky hlav-
ne kvoli svojej druhej Casti - predurce-
nosti k zahube. Desi nds predstava, ze
niektori sa dostand na zoznam ,,zlych*
a ti druhi na zoznam ,dobrych®. Kto
a podla ¢oho? Takéto rozumkérenie
o pripravenych Bozich zoznamoch
nema ziadne opodstatnenie a znie ab-
surdne. Ako v pripade L. Kovaca v uz
spominanej ivahe: ,Nedd sa urcit, kto
bol vybraty k spaseniu a kto ku zatra-
teniu. Ak sa vSak niekomu, zasluhou
jeho skromnosti, odriekania a praco-
vitosti, dari, mohlo by to byt zname-
nie, Ze ho ¢aka bozia milost. Treba sa
preto tvrdo usilovat byt tspe$nym.“
Napriek Kovacovej snahe pokorit vie-
ru rozumom, obcas sa vymyka svoj-
mu poévodnému zameru. Preco by sa
mal clovek usilovat byt tspeSnym?
Ved ak je vopred rozhodnuté, tak
je to uplne zbyto¢né! Preto sa vrat-
me radsej k Biblii, ktord je v tomto
zvlastne asymetrickd. A je lepSie ju
aj takto chdpat. Spomina predurce-
nie k spase, ale predurcenie k zahube
nie je vyjasnené, dokonca v kontexte
kapitol listu Rimskym — Boh zavrhuje
len z dovodu nevery, teda vlastného
rozhodnutia ¢loveka. Inak povedané,
skuto¢ne omilosteny je len ten, kto
chce byt omilosteny.

Dvojité predurcenie odmietli mno-
hi teoldgovia, ja si vSak myslim, ze
malo svoj dobry dévod. Nie v kalvin-
skom duchu, Ze Boh vopred rozhodol
o kazdom z nds, ¢o sa s nami stane
a kto sme my, aby sme sa na to stazo-
vali? Bozia suverenita sa takto stava
Bozim despotizmom a o nasej slobode
uz naozaj nemodze byt ani reci. Zdo6-
raziiovanie Bozej suverenity v otazke
spasenia ma vsak dplne iny vyznam.
Mozno by to vysvetlilo moderné podo-
benstvo: Su dvaja Iudia, ktori sa sna-
zia zit ,,dobre“ (bez omylov). Jeden je
veriaci ¢lovek a kona dobro, aby bol
spaseny a dostal sa do neba. Ten dru-
hy neveri v Boha a preto ziadne nebo
ani peklo ho neohrozuje. Cini vak
dobro pre samé dobro. Tak aj vy Ciiite
ako clovek neveriaci. NeziStne a bez
naroku na odmenu. Dnesny ucenik
by sa spytal: A ako to stvisi s Bozou
vyvysenostou? Takto: Je fajn, Ze ne-
vieme, ¢i sme spaseni, alebo zatrateni
a ze to nestoji na nasej voli, pretoze
iba tak prejde nase snazenie skiskou
»Cistoty motivov“. Iba prvok neistoty
nas mbze zbavit nasej suverenity a ve-
domia si vlastnej moci a ocistit nas od
seba samych. Lebo kto strati zZivot, ten
ho ziska. Nemecky protestantsky te-
olég Rudolf Bultmann napisal: ,,Clo-
vek sa stdva ¢lovekom v rozhodnuti.“
Otazka spasenia sa vzdy bude spdjat
s otdzkami slobodnej voli ¢loveka a so
zlom, ktoré sme schopni konat. Roz-
hodnutie komu prisudime zodpoved-
nost za nase konanie je teda na nas.

Ivana
Kadukovd — Adamcovad
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Ked’ sa hovori o studenej vojne

v uplynulom storoci, ziada sa opytat
— ktord studena vojna? Ak totiz (velmi
zjednodusene) plati, Ze studena vojna
je dlhodoba konfliktna situacia v me-
dzinarodnych vztahoch pred ozajst-
nym velkym vojnovym konfliktom,
potom Eurdpa takych studenych vojen
zazila len v 20. storo¢i niekolko. Pred
prvou svetovou vojnou od zretelného
sformovania sa dvoch mocenskych
blokov — dohodovych a centralnych
mocnosti, v medzivojnovom obdobi
najneskorsie po vysttipeni nacistického
Nemecka zo Spolocnosti narodov, pri-
¢om so Sovietskym zvdzom sa viedla
studend vojna prakticky od skoncenia
obcianskej vojny v tejto krajine. Naj-
dlhsie trvala, pravdaze, ta, ¢o vypukla
kratko po druhej svetovej vojne a skon-
¢ila na prelome 80. a 90. rokov. Ame-
rickému profesorovi J. L. Gaddisovi ide
prave o tato studenu vojnu, na ktoru je
aj uznavanym odbornikom.

Pre vSetky uvedené studené kon-
flikty bolo charakteristické intenzivne
zbrojenie a vytvaranie si co najvyhod-
nejsich podmienok pre nastavajtci
Hhortci“ stret, pricom neoddelitelnou
stcastou tychto priprav byvali realne
a niekedy vel'mi nicivé ,periférne“ voj-
ny, vyuzivané aj ako testovaci priestor
pre nieco ovela vicsie... A predsa stu-
dena vojna, o ktorej pise J. L. Gaddis,
sa od tych predchddzajtcich odlisova-
la hned niekolkymi novymi kvalitami.
Predovsetkym bola vskutku planetar-
na, zasahovala vSetky kontinenty aj
s oceanmi, bola ovela viac nielen mo-
censko-politicky, ale aj ideologicky po-
larizovand, dve rozhodujice velmoci
¢i supermocnosti — USA a ZSSR — ,,pra-
covali“ v nej s dovtedy vo svetovych
dejindch nevidanymi intelektudlnymi
a materidlnymi kapacitami, ktorych
sucastou bol aj nuklearny vojensky
potencidl umoznujuci niekolkonasob-
ne znicit celé Iudstvo. A prave preto
- zrejme nie paradoxne, pretoZe na za-

historia

klade elementdrneho pudu sebazacho-
vy vSetkych vtedajsich rozhodujucich
aktérov na oboch strandch konfliktu
poc¢nic Trumanom a Stalinom — nevy-
ustila této studena vojna do globalnej
a globdlne znicujtcej skutoc¢nej vojny,
zato do porazky jednej zo stran — ZSSR
a jeho bloku - tak povediac ,,suchou
cestou”.

Gaddis sa vo svojej knihe koncen-
truje na vznik, priebeh a vyustenie stu-
denej vojny predovsetkym v americko-
-sovietskej bipolarite, pricom ostatné
politické aj vojenské udalosti v danom
Case su len svojim vyznamom sice od-
stupniovanym, ale vzdy druhoradym ci
okrajovym dianim, ktoré bezpochyby
v celkovom vyvine malo svoju Ciastko-
v zavaznost, no koniec koncov neroz-
hodovalo o priebehu a vysledku tohto
planetarneho sporu. Aj pre tento po-
hlad na student vojnu sa kniha popri
nadsenom prijati stretla tiez s kritic-
kymi hlasmi (napr. britského historika
Tonyho Judta) poukazujicimi na istt
Lprovinénui“ obmedzenost Gaddisov-
ho prili§ amerického pohladu na tento
doteraz najvacsi planetarny konflik-
tov mierovom case. Vycitka privelmi
amerikanizovaného pohladu méze byt
opravnend, no nikto predsa nikomu

na spravne priciny. Pri vzniku tejto voj-
ny stal na obidvoch strandch bytostny
zaujem o zabezpecenie buducej exis-
tencie svojich krajin prave po skuse-
nostiach s destruktivnymi silami dru-
hej svetovej vojny. Na americkej strane
to znamenalo definitivne skoncovanie
s politikou zaoceanskej izolacie, a teda
stalu mocensko-politicki pritomnost
predovsetkym v zapadnej Eurdpe, ale
aj na inych kontinentoch. To azda naj-
viac pribrzdilo hroziaci sovietsky ,,roz-
let“ v povojnovych rokoch, ktory sa
mal zastavit azZ na brehoch Atlantiku.
Pre vitaznych Sovietov sa totiZ povoj-
nova bezpecnost krajiny spajala s mo-
censkou expanziou v tradicii Ruskej ri-
Se, ktord vsak bola navySe ideologicky
posvatena presvedcenim, Ze konflikty
medzi imperialistickymi krajinami st
neodvratné a budtcnost sveta pat-
ri socializmu v bolSevickom razeni.
V takomto vnimani sveta bol celkom
»prirodzene“ zakddovany konflikt
s tymi, ktorym do plachat nedul vietor
vitaziaceho marxizmu-leninizmu. No
velkd vychodno-zapadna rivalita sa
velmi rychlo spojila s moznym pouzi-
tim nukledrnych zbrani, ktoré svojim
zni¢yujucim ,overkillom* ¢oraz vac¢Smi
vylucovali priamu americko-sovietsku

Sovietsky zvdz a jeho satelity neuspeli

napriek tomu, Ze boli ,,vyzbrojeni“ tdajne
najvedeckejsou zo vsetkych spolocenskych
tedrii. Prehrali vlastne prdve pre ttito

,vedu*, ideologicky podporujiicu mocenské
pretrvdvanie uzavretej spolocnosti, neschopnej
uvolnovat skutocne ucinné sily na civilizacny
a intelektudlny rozvoj spolo¢nosti v slobodnom
priestore myslenia a individudlnej iniciativy.

nebrani, aby napisal dejiny studenej
vojny z eurépskeho, azijského, africké-
ho ¢i vskutku planetdrneho pohladu,
ak to, pravda, dokaze.

Nazddvam sa, ze v tom podstat-
nom, v otazke vypuknutia a predsa len
mierového konca studenej vojny spo-
jeného so zanikom sovietskeho bloku
i Sovietskeho zvdzu, poukazuje Gaddis

Jozef Ondzik, Novd Sedlica, 2000

vojnovu konfrontaciu. Aj vdaka tomu
sa takmer polstoro¢ny konflikt udrzia-
val — s vynimkami potvrdzujticimi pra-
vidlo, napr. v pripade kubanskej krizy
1962 - v studenom alebo len viac ¢i
menej ,,zohriatom“ stave.

A to ozajstné stiperenie, ktoré ko-
niec koncov rozhodlo o vysledku stu-
denej vojny, sa presunulo do Sirokej

sféry socidlno-politickych a civilizac¢-
nych predpokladov. Na tomto poli, ako
vieme, Sovietsky zviz a jeho satelity
neuspeli, ba jednoznacne zlyhali, na-
priek tomu, Ze boli ,,vyzbrojeni* tdaj-
ne najvedeckejSou zo vSetkych spolo-

na americkd spolo¢nost. Gaddis vsak
stucasne tvrdi, Ze tychto necnosti, kto-
ré boli navySe podmienené tvrdym za-
pasom s protivnikom, nepoznajicim
ziadne zabrany, a teda akousi ,,naka-
zou“ z druhej strany ,frontu” studenej
vojny, sa americké politické vedenie
za rozhodujtceho prispenia ndstrojov
americkej slobodnej spolo¢nosti zbavi-
lo eSte pocas studenej vojny, v druhej
polovici 70. rokov, ¢o malo Ameriku
posilnit v zaverecnom obdobi tohto
dlhého konfliktu.

Zdverecnd kapitola Triumf nddeje vyznieva
zgnacne triumfalisticky, tak trochu v duchu
americkych westernovych filmov, v ktorych
nemoze negzvitazit Dobro nad Zlom. Nastastie
autor sa nevyhyba ani americkym chybdm

a hriechom v studenej vojne.

Censkych tedrii. Prehrali vlastne prave
pre ttto ,,vedu“, ideologicky podporu-
jucu mocenské pretrvdvanie uzavretej
spolocnosti, neschopnej uvoliovat
skuto¢ne ucinné sily na civilizac¢ny
a intelektudlny rozvoj spolocnosti
v slobodnom priestore myslenia a in-
dividualnej iniciativy.

Gaddis vSak nehovori len o vSe-
obecnych predpokladoch, vsetko dia-
nie v ére studenej vojny sa untho spaja
s konkrétnymi Tudmi, ktori vonkon-
com nie su len poddajnymi babkami
nejakych historickych zdkonitosti“,
lez vel'mi konkrétne prispievaju k na-
smerovaniu novych trendov, ako aj
k zabraneniu zhubnych rozhodnuti.
Takymi osobnostami boli podla neho
Jan Pavol II., M. Thatcherova, Teng
Siao Pching a pravdaze R. Reagan,
ale aj M. Gorbacov, aj ked skor v role
onoho ,carodejnikovho ucna“, ktory
spustil perestrojkovy proces, s kto-
rym si ako vrcholny predstavitel tej
druhej supermocnosti nakoniec ne-
vedel poradit.

Zavere¢na kapitola Triumf nddeje
vyznieva znacne triumfalisticky, tak
trochu v duchu americkych wester-
novych filmov, v ktorych nemoze ne-
zvitazit Dobro nad Zlom. Nastastie
(pre knihu i zobrazovanu skuto¢nost)
autor sa nevyhyba ani americkym
chybam a hriechom v studenej vojne
- uvadza rad nezdkonnych, aj nasil-
nych akcif, na ktorych sa vyznamne
podielala CIA, ale aj zrejmé verejne
vyslovené nepravdy viacerych prezi-
dentov, ktoré posobili demoralizujtico

Pre Neamericana by sa prave
v tomto pohlade na konanie americkej
politickej Spicky nielen pocas studenej
vojny, ale aj pred nou a po jej skonceni
ziadalo vari viac autorovej americkej
(seba)kritickosti. Zrejme Gaddisova
pritizko zamerana kritickost na ame-
ricka politiku savisi s jeho ztZenim
otdazky americkych mnohostrannych
zaujmov vo svete len na obdobie stu-
denej vojny. Tym z autorovho obzoru
vypadli najréznejsie americké prehres-
ky spojené s americkymi hospodar-
skymi a mocenskymi zdujmami pre-
dovsetkym v oblasti amerického kon-
tinentu a Tichého ocednu este v ére
amerického izolacionizmu, teda pred
vstupom USA do druhej svetovej voj-
ny. Tie vytvarali a pestovali ndzorové
podhubie, podla ktorého si lidri a in-
Stitucie USA mézu v ,,okoli“ a v zaujme
Ameriky dovolit aj také kroky, ktoré by
si nedovolili vnutri svojej krajiny. Toto
podhubie a s nim spojené ciny pretr-
vali az do konca studenej vojny (opat
najma v stredoamerickom okoli USA)
a pretrvavaju aj po skonceni studenej
vojny. Pripomenme si za vSetky dru-
ht invaziu do Iraku v roku 2003 z jej
velmi pochybnym, ba faloSnym odo-
vodnenim, pripominajicim tie tem-
nejsie momenty amerického zdpasu za
studenej vojny. Ak teda tento text ma
nazov Bola raz studend vojna, nuka sa
mimovolne otdzka: Alebo este trva? Aj
ked, prirodzene, v zmenenej podobe
a s ¢iastocne zmenenymi ucastnikmi.

Milan Zemko
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iha Zaskoceny radostou je
o hladani radosti, o duchovnej ceste,
ktora autora doviedla od krestanstva
k ateizmu a potom spét ku krestan-
stvu. ,,Tato knihu piSem na ziadost
mnohych, ktori chcti pocut, ako sa
z ateistu stal krestan. Do akej miery
bude mdj pribeh pre vas zaujimavy,
zélezi na tom, do akej miery ste zazili
to, ¢o ja nazyvam radostou. Je to neu-
tichajuca tazba, po ktorej sa tizi ovela
viac ako po akychkolvek inych uspo-
kojeniach. Radost (v mojom ponima-
ni) sa Stastiu a poteSeniu podoba len
jednou vlastnostou — kazdy, kto ich
zazil, ich chce pocitit znova.“

»2Mnohi ludia maji po precitani
mojich knih dojem, Ze som vyrastal
v prisnom prostredi puritanizmu.
Mylia sa. Uc¢ili ma robit tradi¢né veci
— musel som sa modlit a vo vhodnom
Case som sa stal synom cirkvi. Akosi
prirodzene som akceptoval prikazy,
ale nespominam si, ze by som pre-
javoval o ndbozenské veci skuto¢ny
zaujem. V ziadnom pripade nebolo
moje detstvo ani zdaleka inosvetské,“
hovori Lewis. Skuto¢ne veriacim sa
po prvykrat stal v Belsene, kde chodil
do skoly. ,,V skuto¢nosti na mia naj-
viac zaposobili krestanské doktriny.
U¢ili ich osoby, ktoré v ne evidentne
verili. KedZe mi v tomto obdobi bola
skepsa velmi vzdialend, ich ucenie
ozivilo Cosi, v ¢o som vtedy, kedze
som nebol skepticky, veril,“ konsta-
tuje Lewis. V tomto zazitku bolo dost
strachu, ktory vSak mal pozitivny uci-
nok na jeho dalsi vyvoj. Prejavilo sa to
tak, ze sa zacal seridzne modlit, ¢itat
Bibliu a snazil sa poc¢uvat svoje sve-
domie. Radost, ako ju sam definoval
dlhé roky, v Lewisovom zivote nie-
lenze chybala, ale upadla takmer do
zabudnutia.

Prerod Lewisa z krestana na ne-
krestana sa udial pod vplyvom okult-

v v

nych vied. ,,Tato moja vasen kusok po

kusku podvedome a netimyselne osla-
bovala vSetky ostré hrany mojej viery.
Vagnost a ¢iro Spekulativny charakter
celého okultizmu sa zacali — a musim
priznat, Ze slastne — rozpinat v ne-
tprosnych pravdach nabozenskej vie-
ry, z ktorej sa pre mna stala zalezitost
pre domnienky a $pekuldcie. Coskoro
som upravil slovo ,verim‘ na , citim‘.
A zrazu som pocitil nesmiernu dlavu!
Nebolo nutné riadit sa podla niecoho
ani ni¢omu verit, az na vSetko, ¢o bo-
lo vzrusujuce a utesujuce,” vysvetluje
Lewis. Okrem pochybnosti v ndbozen-
skych otazkach v Lewisovi pracoval
v neprospech viery aj hlboko zakore-
neny pesimizmus intelektualnej pova-
hy. Tento jeho pesimizmus mal povod
v ranom detstve. ,Knihy, ktoré som
ako dieta cital, posobili na moju pred-
stavivost obrazom rozlahlosti a chla-
du vesmiru, v ktorom sa ¢lovek straca
ako bezvyznamna bytost. Preto necu-
do, Ze vesmir povazujem za hrozivé
a nepriatelské miesto,“ hovori Lewis
a dodava: ,Teraz sa mozno pytate:
Ako som mohol spojit tdto ateisticki
myslienku - tento skvely ,argument
z nedizajnu’‘ — s mojou zalubou v okul-
tizme. Nemyslim, ze som ich nejako
logicky spéajal. Ale spdjala ich jedna
vec — obe mali protikrestansky ucinok.
Tak sa zo mna raz rychlejsie, inokedy
pomalsie, stal odpadlik od viery, ktory
stratu viery neoplakaval, ale prijal ju
ako najvacsiu ulavu.“ Lewis hovori, Ze
v jeho prerode na nekrestana najdole-
zitejsiu dlohu zohravala jeho hlboko
zakorenena nendvist voci akejkolvek
autorite, jeho silny individualizmus.
Vo svojej slovnej zasobe nedokaze
ndjst lepsie slovo, ktoré by vyjadrova-
lo taku velkd nendvist ako slovo naru-
Senie. A pre krestanstvo bol stredobo-
dom, podla neho akysi transcenden-
talny Narusitel. Ak by bol tento obraz
krestanstva pravdivy, ziadna ,,zmluva
s realitou“ by nemohla existovat.
V Tudskom vnutri nebolo miesta, ktoré
by si mohol clovek ohradit drétenym
plotom a zabezpecit ho proti narusi-
tefom ndpisom Nevstupovat. ,Prave
toto som chcel — nejaké tizemie, ako-
kolvek malé, o ktorom by som mohol
vyhlésit: ,Toto je moja a len moja zale-
zitost’,“ hovori Lewis. V Bergsonovom
mysleni objavil Lewis novu inSpiraciu.
Ta spocivala v tom, ze ked raz ¢lovek
upusti od absurdnej predstavy, zZe
realita je akousi umelou alternativou
k ,nicomu*, prestane byt pesimistom
(¢i dokonca aj optimistom). Nemd
zmysel hanif ¢i chvalit svet ako taky,
lebo sme jeho sti¢astou. Clovek musi
»prijat“ vesmir bez vyhrad a s tiplnou
lojalnostou. Tento druh stoického
monizmu prijal Lewis za svoj novy
pohlad na realitu. ,Mozno bol do istej
miery najblizSie ku krestanskej sku-
senosti, ktort som mal od ¢ias, ked
som bol malym Skolakom. Podarilo
sa mi skoncovat (difam, ze navzdy)
s myslienkou dohodntit sa s realitou
alebo pristtpit na kompromis,“ kon-
Statuje Lewis.

Ked su vsetky obrazy a pocity za-
mienané za samotnu radost, ¢oskoro
sa ukaze, Ze su nedostato¢né. ,Uvedo-
mil som si a pokladdm to za najvacsi
zazrak, Ze tak ako som sa nespravne
domnieval, Ze som naozaj tuzil po za-
hrade Hesperidiek, som sa nespravne
domnieval, Ze som tuzil po (samot-
nej) radosti. Ako sa ukazalo, samot-
na radost, ktord som povazoval za
udalost mojej vlastnej mysle, nemala
ziadnu hodnotu. Cela jej hodnota spo-
¢ivala v tom, Ze radost je hodna tizby.
A tymto objektom celkom evidentne
nebolo rozpolozenie mojej mysle ani
tela. Istym sp6sobom som na to pri-
Siel procesom elimindcie. Vyskusal
som v mysli aj tele vSetko. Pytal som
sa sam seba: ,Toto naozaj chces? Nao-
zaj prave toto?‘ Nakoniec som sa sdm
seba pytal, ¢i je samotna radost to, po
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¢om tuzim. Ked som ju oznacil nélep-
kou ,esteticka skuisenost”, trufal som si
odpovedat: ,Ano. Toto chcem.‘ Moja
odpoved sa vSak zrutila, ked radost
neuprosne vyhlasila: , Ty chces — ja sa-
ma som tym, Co ti chyba — nieco iné,

z nas, akysi obchod s nie¢im, ¢o — od-
mietajic sa stotoznit s akymkolvek
predmetom zmyslov, alebo ¢imkol-
vek, ¢o naplni nase biologické alebo
socidlne potreby, alebo s ¢imkolvek,
¢o si predstavujeme, alebo s akym-
kolvek rozpolozenim nasej mysle — sa
samo vyhlasuje za celkom objektivne.
Je to hola inakost — bez obrazov (hoci
ju nasa predstavivost vyjadruje v ob-
razoch), nepoznand, nedefinovani,
ziadana,“ tvrdi Lewis. Pripomernime si,
Ze Lewisovou najvdcsou tuzbou bolo,
aby do neho nik ,nezasahoval®. Chcel
y,hazyvat svoju dusu vlastnou“. Preto
bola u neho nutna absoldtna kapitu-

Lewisov Zivotny pribeh je o tuzbe, ktoru
nazyva radostou. Tiizba je cesta, ktord

vedie z ludského vniitra k transcendentnej
skutocnosti, ktord je ,,ind“ ako ¢lovek. Mohli
by sme ju nazvat ,vyssia sila“, , zmysel”,
,hlbka reality“ alebo ,,Boh*.

vonkajsie, Ziadne rozpolozenie vlast-
nej mysle. Vtedy som sa este nepytal:
,Kto je to, po kom ttizime?‘ Pytal som
sa len: ,Co to je?* Toto ma priviedlo
do krajiny posvétnej bazne, lebo takto
som pochopil, Ze v hlbokom osamo-
teni vedie cesta vychddzajuca priamo

Jozef Ondzik, Rusky Potok, 1998

lacia, bezpodmienec¢ny skok do tmy.
Realita, ktord nikdy nevyjedndva, nad
nim zvifazila. Poziadavka neznela:
,Vsetko alebo ni¢.“ Poziadavka znela:
Vsetko.“ ,Ten, ktorého som sa velmi
bal, si ma nasiel v letnom semestri ro-
ku 1929. Vtedy som sa vzdal a uznal,

Ze Boh je Boh. Klakol som si na kolena
a modlil sa — ja, v tii noc mozno naj-
sklticenejsi a najzdrahavejsi konverti-
ta Anglicka. Vtedy som nevidel, ¢o je
teraz nad slnko jasnejsie — Boziu poko-
ru, ktora prijme takého cloveka aj za
takychto podmienok,“ uzatvara svoje
tuvahy Lewis.

Lewisov zivotny pribeh je o tuzbe,
ktord nazyva radostou. Tuzba je cesta,
ktora vedie z ludského vntitra k trans-
cendentnej skutocnosti, ktora je ,,ina“
ako clovek. Mohli by sme ju nazvat
,Vyssia sila“, ,zmysel“, ,hlbka reality*
alebo ,,Boh“. Dolezité je, Ze nie je vy-
tvorom cloveka, ale sa sama potvrdzu-
je ako objektivna skutocnost, ktord
k nam prichadza ,,zvonku“. Preto niou
nemoézeme manipulovat podla svo-
jich predstav a zZelani. Ked napriklad
stredoveky myslitel majster Eckhard
hovori, Ze vSetky stvorenia su ,holé
nic“, nechce tym tvrdif, Ze nemaja
ziadnu hodnotu, ale Ze ich nie je moz-
né zamienat s Bohom, ktory je pre
neho zakladom bytia. Clovek si ¢asto
vytvara nespravnu predstavu o Bohu,
pomocou ktorej sa snazi ovladat inych
v mene ,,vy$Sej autority*, ktort si pri-
vlastnuje. Naproti tomu Biblia zdoraz-
fiuje, ze Clovek si musi zachovat isty
odstup od Boha, aby mohol tspesne
plnit poslanie, ktoré mu bolo zverené
(porov. Ex 3, 5).

Stefan Srobar

teoldgia
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a sklonku minulého roku sa
na pode akadémie vied uskutocnil
seminar pod nazvom Spolocnost ako
systém zavislosti. Komorné posedenie
viedla slovenska sociologicka Dilbar
Alijevova. Témou, ktorou sa snazila
vzbudit vaznejsiu diskusiu, bola trans-
formacia osobnych vztahov. Pre mra
podnety semindra znamenali ozrej-

Spomienka na semindr sa mi zno-
va prinavratila pri ¢itani knih ¢eského
socioléga Jana Kellera, ktorého prace
(dovolim si tvrdit) dnes patria do po-
vinnej vybavy kazdého spolocensko-
vedného pracovnika. Tak ako predcha-
dzajuce studie, z ktorych vyberam as-
pon Abeceda prosperity, Politika s ru-
¢enim omezenym a Dé&jiny klasické so-
ciologie, tak aj najnovsia praca Teorie
modernizace je preciznou odpovedou
na diagndézy modernej spolo¢nosti, ak
ju este za modernd modZeme oznacit.
Kellerov neustaly zaujem, ¢o je viditel-
nou ¢rtou jeho myslenia a vysvetlova-
nia, osciluje okolo tém ekologického
rozmeru kapitalizmu a s nim spoje-
ného vylerpavania neobnovitelnych
zdrojov, prevahy ekonomickej racio-
nality a kolonizdcie ostatnych sekto-
rov spolo¢nosti, tlaku nadnarodnych
monopolov ¢i osudu politickej moci,
nachadzajicej sa v stave strnulosti
a prazdnosti. O to viac potom vyznie-
va jeho zaujem o osud bezprizornych
mas obyvatelstva, ob¢anov bez identi-
ty, blidiacich v spleti modernych sieti
a hladajucich pocit istoty vo vSadepri-
tomnom prostredi neistoty.

Pocas semindra Dilbar Alijevova
pouzila oznacenie ,prinavratenie feu-
dalnych pomerov“. Rovnaké, pripadne
podobné pomenovania sa Coraz viac
udomacnuju v terajsom sociologickom
kolégiu (Anthony Giddens, Christoph
Butterwegge, Claus Offe, Alain Minc,
Ulrick Beck a inf), nevynimajic sa-
motného Jana Kellera. ,Navrat stre-
doveku®, ,refeudalizcia socidlnych
vztahov“ alebo ,postmoderny stredo-
vek“, ,barbarizacia modernity“ - pred-
stavuju oznacenia, varujuce pred tr-
hovym radikalizmom, neoliberalnou
frazovitostou typu ,trh vSetko vyriesi“,
privatizaciou verejného sektora ¢i na-
stolovanim novych privilégii, znamych
prave z Cias eurdpskeho feudalizmu.

Co stoji za takou dramatickou
transformdciou osobnych vztahov, ak
pritom budeme na vyvoj v poslednych
patdesiatich rokoch nazerat procesom
modernizacie? Jan Keller na to odpo-
veda poukdzanim na neschopnost roz-
liSovania medzi odliSnymi vyznamami
»socialna“. , Vo svojom SirSom vyzna-
me ,socialno“ oznacuje celi spoloc-
nost, ¢ize funké¢ne diferencovany kom-
plexny systém. V uzSom, no historicky
omnoho skorSom vyzname, znamena
»socidlno“ vztahy pomoci a ochrany
v kritickych situdciach®. Ako dodava,
nie su to len nedorozumenia, ktoré
z takéhoto nechapania vyplyvaju, ale
ovela vaznejsie ,,... je Cisto technokra-
tické, socidlne nepoucené chapanie
modernizacie“. Historické zmeny na-
vodzujice modernitu posilnili systém
a oslabili primarne viazby ochrany,
charakteristické pre tradi¢né lokdlne
pospolitosti. Vykolajenie v sedemde-
siatych rokoch znamenalo predurcu-
juci predel, medzi na jednej strane
dvoma modernami a na druhej strane
strukturalnou reorganizaciou vztahov
,verejného“ a ,,sikromného“.

,Sukromné“ zdmery kolonizovali ,,verejné“
ucely a preniesli tazisko svojho pdosobenia
na ziskovost a rentabilitu.

menie poznania, Zze pod hladinou zby-
rokratizovanych anonymnych orga-
nizdcii, v ktorych utrobach prebiehal
spolocensky Zivot az do predposlednej
dekady 20. storocia, sa odohrava nie-
o, ¢o tam vzdy existovalo — neformal-
ne tkanivd spojeni Tudskych bytosti,
zalozené na lokalnej, rodinnej alebo
zaujmovej prislusnosti. Plan moder-
nizdcie s tym pocital len sekundarne,
kedze linia budovaného socidlneho
statu stavala na vyrovnavani naaku-
mulovanych asymetrii premoderného
obdobia. Az historické procesy tzv.
druhej modernizacie ich prebudi-
li znovu k zivotu vo forme socidlnej
ochrany, budovanej na silnejsich osob-
nych vézbach a zavislostiach.

socioldgia

PreCo sa modernizacia, vyvlieka-
juca spoloc¢nost z jej tradicného havu,
dostala do pozicie, ked ju jej vlastné
predpoklady zradzaju, vynikajtico po-
pisal vo svojej tedrii reflexivnej moder-
nizacie nemecky socioldg Ulrick Beck
(pozri K&S, ¢. 4/2007).

Predpoklady prvej modernizacie
stdli na maximalizacii produkcie. Jej
teoretické podlozie pritom treba vni-
mat v politickych a ekonomickych tla-
koch povojnového obdobia a v snahe
posilnit vplyv Spojenych Statov ame-
rickych v nevyspelych regiénoch sve-
tového Juhu. Industrializacia agrar-
neho prostredia sa mala nakoniec stat
hnacim motorom rozsirovania blaho-
bytu a demokratizacie pre ¢o najsirsie

vrstvy obyvatelstva. Povojnové roky
nahréavali masovému vzdelaniu, silne-
jucej role socidlneho Statu, socidlnym
istotdm a prilivu predtym neprivile-
govanych do prostredia strednych
a vyssich vrstiev. Ekonomicky tu¢nych
tridsat rokov vypestovalo spoloc¢nost
mamutich formdalnych organizécii,
mechanizmov ochrany v podobe za-
opatreni garantovanych socidlnym
systémom i vzdelant strednt vrstvu.
Jedna celd generdcia, narodenych
v dvadsiatych az Styridsiatych rokoch
20. storocCia, sa stala emblémom po-
vojnového modernizaéného boomu.
Boli vSak prvymi aj poslednymi, kto-
rym osud doprial vzostupnt mobilitu,
rasticu ekonomiku, silné socidlne isto-
ty a dostojny odchod do penzie.

Zaciatkom sedemdesiatych rokov
vsak ekonomikou podmienené migrac-
né tlaky priviedli systém k vaznejsim
trhlindm a vyvoj sa stocil. Populdcia
chudobného svetového Juhu sa zaca-
la postivat smerom na sever, a to aj za
okolnosti, ked sa nadnarodné korpo-
racie s naakumulovanym kapitdlom
odtrhli od svojich lokélnych headquar-
ters a presuvali sa k periférnej lacnej
pracovnej sile.

cidlnu sféru spolocnosti a podriadovat
ich vlastnym pravidlam.

Postupné premeny foriem zavislos-
ti v symbolickom priestore ,socidlna“
sa z okrajovej pozicie dostali do cen-
tra zaujmu predovsetkym z ddévodu
prechodu industridlnej spolocnosti do
dezindustrializovanej spolo¢nosti slu-
zieb. Ako jasne dokumentuje Jan Kel-
ler, prave tento prechod zaznamenal
prudky nérast neistoty zamestnancov,
zosilnenie tlakov kritiky voci zbyrokra-
tizovanému modelu organizacii a na-
hradenia ich pruznymi a flexibilnymi
utvarmi, adaptujicimi sa na hocico,
¢o nesie predpoklad externalizacie
nakladov a maximalizacie ziskov. Pre
niektorych nezamyslanym désledkom,
pre inych programom zefektivnenia
pokracovalo zostihlovanie socidlneho
statu, zavedenie trhovych mechaniz-
mov do verejného sektora a redukciou
podlomené poskytovanie socialnych
istot. ,Stkromné“ zamery kolonizo-
vali ,,verejné“ ucely a preniesli tazisko
svojho pdsobenia na ziskovost a renta-
bilitu.

Dereguldciou a vytvorenim glo-
balnych financ¢nych tokov sa narusila
systémova Struktura velkych organi-

V prostredi ochromenej politiky, mocenskej
strnulosti a financnej vyprdzdnenosti stdtu je
podla Kellera alternativnou klientelizmus.

Co sa presne stalo medzi dvoma mo-
dernizaciami, tou prvou povojnovou
a tou druhou z konca osemdesiatych
rokov? Ako aj sam Keller poukazuje,
klasicki autori sa venovali historickym
zmendam spoloc¢nosti, zatial o progra-
matori modernizacie nehladia ani na
klasikov, ani nepocituju kritické nut-
kavé hodnotenie zmien. Pre nich v po-
svétnej ulite jednosmerného nastolo-
vania blahobytu ¢i demokratizacie sa
straca zmysel pre postidenie nezamys-
lanych doésledkov a dalekosiahlych
zmien. Tomu nahrala v nemalej miere
aj abstraktnost ,modernizacie”. Jej
vymedzenie sa stalo problematickym
a ¢im viac sa problematizovalo, tym
viac sa vkradalo i do ekonomickych
a politickych kruhov. Napadnd zhoda
sa objavila v podriadenosti spolo¢nos-
ti ekonomickému imperativu, ktory
nasledne otvoril brany kapitalistickej
globalizacie. Najprv to bola industria-
lizacia agrarneho prostredia, neskor
konkurencieschopnost ¢i privatizdcia
a naposledy exportnd segmentizdcia
produkcie a externalizacia nakladov.
Inymi slovami, prevaha ekonomickej
racionality zacala globdlne diktovat
svoj smer pre politickd, kultirnu a so-

Jozef Ondzik, Runina, 1999

zacii, ktoré pod vahou tlakov flexibi-
lity a konkurencieschopnosti postup-
ne korodovali. Nahradili ich krajne
menlivé siefové usporiadania. Slovami
socioléga Zigmunda Baumana, kto-
ry v posudzovani Jana Kellera patri
k emancipovanej$im predstavitelom
modernizac¢nych tedrii, zavislost pra-
ce a kapitalu sa prerusila v prospech
kapitalu. ,Ten dnes diktuje svoje po-
ziadavky pracovnej sfére. So sietovym
usporiadanim nielenze mizne jedno-
ta kolektivne presadzovanych cielov,
ale nastupuju individudlne stratégie
a vyuzitie osobnych zdrojov,“ ¢im Bau-
man alebo Keller poukazuji na nérast
neistoty kazdého jednotlivca. Kolko
osobnych zdrojov mozno investovat?
Je konkrétna stratégia a naklady do
nej vlozené zurociteIné? Je poistitelna
voci pripadnému netspechu? Kto bu-
de aktérom odskodnenia? Odpovedou
na neistotu kazdodennych situacii,
rozhodnuti alebo konani jednotlivca
v modernom svete je poskytovanie po-
radenskych sluzieb. V pripade netspe-
chov sa naskytuje pomoc terapeutov
a socialnych pracovnikov. Keller sprav-
ne poznamenava, Ze ,zatial o v tra-
dic¢nej spolocnosti mali svojich radcov

len urodzeni, v spolo¢nosti modernej
si moze (a Casto priamo musi) nechat
poradif kazdy. Ide vlastne o svojraznu
formu emancipécie, ked vSetci obcania
st postaveni na jednu troven vo svojej
zavislosti od expertného poznania.“
Zavaznej$im zostavaju zistenia, Ze
nie kazdy vlastni dostatok osobnych
zdrojov a od moznosti investovania je
odstaveny. Povolanim uspes$nejsich je
riadenie mobilnych sieti, ¢o kontrastu-
je s tymi, ktori na nich len participuju
bez akychkolvek zaruk istoty a pocitu
nenahraditelnosti. Nemajd ani ¢o in-
vestovat a deregulaciou oslabeny so-
cidlny stat im odopiera i tu poslednt
moznost ochrany pred neistotou diktu-
juceho kapitdlu. I samotna predstava
dosiahnutého vzdelania a profesijnej
kariéry — ¢o sa sofistikovane prekla-
dalo ako cesta k tspechu - tiez nie st
jednoznac¢nymi vstupenkami k istejsej
budtcnosti a premietajt sa do podoby
trhového artikla bez zaruk dalsieho
zhodnotenia na pracovnom trhu.

Ako Alijevovou predznacené na-
vraty k feudalnym pomerom, tak aj
knihy Jana Kellera ohranitujui dejiny
celej civilizacie v predtuche prehl-
benia osobnych zavislosti v sietach
mocnych patrénov a vznikajtcich po-
spolitosti od neformalnej tirovne so-
cidlnych vztahov. V situdcii ,,tekutych®
sieti, v ktorych trhovy mechanizmus si
podrobuje coraz viac sektorov spoloc-
nosti a nedokaze uspokojit mnozstvo
ludského kapitdlu na vlastni seba-
reprodukciu sa ako alternativou vidi
preukazovanie svojej osobnej vyuzitel-
nosti a zasltzenia si ochrany ako proti-
sluzby zo strany silného patréna alebo
rovnych pospolitosti.

V prostredi ochromenej politiky,
mocenskej strnulosti a financ¢nej vy-
prazdnenosti Statu je podla Jana Kelle-
ra takou alternativnou klientelizmus;
,Cim bezmocnejsi bude $tat vodi moc-
nym a anonymnym sildm globalizacie,
¢im menej dobra bude méct pontuknut
a ¢im menej istoty bude moct garanto-
vat“, tym bude cesta klientelizmu ldka-
vejsia. Ak ochrana a zarucenie bezpe-
Cia zo strany oslabeného $tatu prestava
pritekat, je len otdzkou casu, kedy sa
masy socialne bezprizornych obcanov
budu utiekat k svojim patrénom, vy-
jadrovat im oddanost a doprosovat sa
davky istoty. Tento predmoderny a ne-
moderny néstroj ochrany bude nielen
socidlno-organizacnym vyvrcholenim
barbarizovanej podoby modernizacie,
ale i jedinou moznostou redukovania
neistoty davkovanej ekonomickymi
silami. Vo svojej mocensko-asymetric-
kej prirodzenosti, vztah patréna a jeho
klientov alebo seberovnych pospolitos-
ti zalozi zaklady vzdjomnych osobnych
zavislosti, kde postavenie silného pana
a novodobych , nevolnikov“ bude sice
deformovanou slobodou, ale asi tiez
jedinou slobodou, v ktorej osidlach
najdu aspon aku-takdu istotu.

Marek Mocker
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sychoterapia je nekone¢ny na-
met. Mozno si o iom pomysliet, na-
pisat a porozpravat takmer cokolvek.
Dovodom je neohraniCenost Tudskej
duse. Ked sa stretne dusa s dusSou,
obidve neohranicené, udalosti a pro-
cesov, ktoré mozno identifikovat, ho-
ci len v kratkom case, je neprehladne
vela. Kedy je stretnutie terapeutické?
Kedy je patogénne? Aky je vztah zd-
mernosti a nezdmernosti vzajomného
posobenia? Kto koho lie¢i? Kto viac,
kto menej? Lieci, ak liedi, vztah, situ-
acia, kontext, technika, nahoda? Psy-
choterapeuti sa snazia vymysliet teé-
rie o svojom ucinkovani. Ako sa maji
tedrie testovat? Je testovanie dostatoc-
ne validné? Alebo treba rezignovat na
tvorbu tedrii a spravat sa intuitivne?
Treba sa spoliehat viac na mudrost
skusenosti ako na profesiondlne vzde-
lanie? Treba Studovat diela autorit
a prijimat ich? Obcas psychoterapia
ako odbor pripomina cintorin mft-
vych alebo $pitél polomftvych autorit.
Treba byt eklekticky? Nie je eklekti-
cizmus, ktory sa hanblivo pomenoval
integracia, bezcharakternostou? Kto je
kompetentny odpovedat?

Citatel mus{ byt opatrny. Krasa te-
6rif zvadza ako kazda krasa. Cudujem
sa, ze nikto z odbornikov nauky o ve-
de nezdoraznil zvodnd, teda negativ-
nu ulohu krasy pri posudzovani tedrii.
Zvycajne sa piSe a hovori o pozitivnej
funkcii krésy.

Prva kniha, o ktorej sa referuje,
dielko o tajomnom Ja, neuspokoji ¢i-
tatela, ktory je malicherne presny. Co
je Ja? Ked poviem ja som zly clovek,
ide 0 INE ja, ako je ja, (ego) v psychoa-
nalytickej tedrii. Rozdiel sa ukaze, ked
povieme: Ja mam Ja, Ono a Nad-ja.
Kto koho ma? Kto je self, teda najvlast-
nejsie ja. Ja mam self, ako mam zalu-
dok a hemoglobin, ale: kto je ja, ktoré
ma ja, self a vSelico iné?

Vo MNE je teda vela roéznorodych
bytosti (?), ktoré si mo6zu narokovat
byt ja.

V tomto zmysle je ja naozaj tajomné,
je takreceno recovou hrackou. Obratny
znalec mo6ze vymysliet zoznam ja.

Ale autorka je nie malicherna. Za ja
povazuje CLOVEKA, konkrétnu bytost,

Jozef Ondzik, Novd Sedlica, 2000
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predmet kazdodennej skusenosti. To-
to rukolapné ja, ja takreceno naivné-
ho realistu, vyklada ako objekt, ktory
mozno podrobit empirickému skima-
niu a vedeckym zovSeobecneniam.
Jej pristup je jednoduchy, odpovedd
najskor kognitivne behavioralnej ted-
rii. Akceptuje, ¢o sa podarilo overovat
vyskumne.

Pristupne, lebo adresati knihy su
pozorni laici, vyklada, ¢o je ¢lovek vo
svojom prirodzenom, teda kultirnom
kontexte a v kontexte svojich vzta-
hov. Mame svoje masky (persona je
povodne maska hercov), uvedomu-
jeme si seba, sp6soby uvedomenia st
zavislé od interpreticie, mame svoje
ciele, svoje hodnoty, kontrolujeme sa,
kondme atd. Teda: dozvieme sa o se-
be, Co vlastne vieme, ale: ukazuje sa

analytik. Nie je dogmaticky freudovec,
ale inovuje. Inovuje velmi radikalne.
Venuje sa problému self, teda podla
jungovskej tradicie tomu najcennej-
Siemu, ¢o mame, dusi nasej duse. Ale
self, ukazuje autor, sa stalo nastrojom
odcudzenia, vyvlastnenia. Dusa nasej
duse sidli v ID! ID je navyse autentic-
ké, navyse nase. Hm. Je to akasi psy-
choanalyza naruby. Trochu ndm to
pripomina rabelaisovské rob, ¢o chces.
Neanalyzuje sa dialektika vyvlastne-
nia, odcudzenia. Mozno si vSimnut,
Ze odcudzenie je antropogénna ope-
racia, ¢lovek je odcudzujica sa opica.
Vyvlastiiovanie je dialekticky rub pri-
vlastiiovania.

Autorova argumetdcia je nejasna:
nesie ju akési revolu¢né nadsenie, aké-
si nadsenie zo sladkych Sestdesiatych
rokov. Akoby sa autor nechal zviest
krdsou Zivota, ktord prameni v hlb-
kach (naozaj v hlbkach) nasho takmer
organického bytia.

Autor je romantik, ako filozof ne-
pouceny, ako psycholdg ubovolny, je
azda bésnik psychoanalyzy.

Kedy je stretnutie duse s dusou terapeutické?
Kedy je patogénne? Aky je vztah zdmernosti

a nezdmernosti vzdjomného pdsobenia? Kto
koho lieci? Kto viac, kto menej? Lieci, ak lieci,
vztah, situdcia, kontext, technika, ndhoda?

nam vela z toho, ¢o nevieme, lebo si
nev§imame, zabtidame atd. Pomahaju
nam odbornici, autority: nie teoretici,
producenti hypotéz, ale empirici. Od-
kazuje sa na priklady velkych: napri-
klad na pribehu prezidenta Clintona
sa demonstruje vyznam nezlomnosti
¢loveka.

Ukazuje sa teda clovek vo svojom
obycajnom zivote. Toto ja NIE JE ta-
jomné, ako nie je tajomny vrabec pre
ornitologa. )

Kniha nemd hlbku, exponuje ja bez
tajomstva. Autorke jej pristup nemoz-
no vycitat. Je odborne korektny, autor-
ka je vedkyma. A predsa si povieme: to
je vsetko? Iste je medzi nami vela ta-
kych, ktori si povedia: dno, to je vset-
ko. Iste je vela takych, ktori sa snazia,
aby to bolo vsetko.

Napokon: ¢o je hlbka? Ak sa pozrie-
me na dno priepasti, najdeme tam to,
¢o na povrchu, a navyse sprachnivené
zvysky toho, ¢o do nej popadalo.

Druhé dielko, kniha Erdélyho, sa
od prvého velmi lisi. Autor je psycho-

Potvrdzuje dojem, Ze o ludskej
dusi mozno mysliet, hovorit a pisat
cokolvek, a takmer vzdy je v tom (aj)
stipka pravdy. Skisenost opojnosti ID
je velmi sladkd, ale ddvkovanie musi
byt opatrné. Vieme, zZe ID je toxické.

Pre citatela je kniha malym, tro-
chu rozculujicim, trochu zdbavnym
kuriézom.

Tretia kniha, zdznam o pétdesia-
tich spésoboch ako stratit alebo po-
skodit pacientov, je celkom prakticka.
Nezaklada sa na tedrii, ¢o je velké
Stastie. Zhriiuje a katalogizuje chyby,
ktoré psychoterapeuti robia pri svojej
konkrétnej praci s pacientmi. Pri kaz-
dej chybe sa uvddza navod, ako sa jej
vyhnut. Napriklad varuje sa pred ustr-
nutim v rigidnom teoretickom ramci
alebo pred rigidnym napodobnenim
autority. Pacient ma byt partnerom
dostato¢ne nasytenym informaciami.

Vsimavy citatel zbada, ze chyby su
nielen pri psychoterapii, ale pri KAZ-
DOM Tudskom kontakte. Knihu moze
teda s uzitkom Studovat kazdy pro-

fesional zdavisly od kontaktu: ucitel,
pravnik, politik.

Treba obdivovat autorov, Ze z masy
medziludskej skusenosti abstrahovali
jednotky, ktorym sa mozno explicit-
ne venovat, chyby. Obdivuhodné je,
Ze sa podarilo najst ich az patdesiat,
vzdjomne rozlisitelnych a operativne
odstranitelnych.

Psychoterapeut, ktory si nahonobil
sktisenost s pacientmi, moze sa prichy-
tit pri mnohych chybach zo zoznamu,
ktory vypracovali autori. Moze si cvicit
vsimavost. MozZe sa zahanbit: ako je
mozné, Ze som si nevsimol, Co je vlast-
ne o¢ividné.

Stvrtd kniha je najviac praktic-
ka: ma charakter prirucky pre rychlu
orientaciu v polozkach, ktoré sa do-
tykaju psychiatrie a psychoterapie. Je
velmi informativnhou ucebnicou pre
laikov.

Autori exponuju namety zo psy-
chiatrickej nauky o chorobdch, o spo-
soboch liecby, o konkrétnych liekoch,
o zdakladnych psychoterapeutickych
postupoch. Vyklad je heslovity a mi-
moriadne vystizny, prihliada na su-
Casnu situdciu v odboroch, ktoré sa
zaoberaju psychickymi poruchami.
Prekladatel Jozef Hasto text doplnil
a prisposobil ho slovenskej situacii.
Nezanedbavaju sa socidlne a pravne
problémy.

Kniha je velmi uzitocna nielen pre
rychlu kvalifikovand informaciu, ale aj
pre pomoc pri rozptylovani predsud-
kov a nedorozumeni, ktoré sa hroma-
dia v mysleni o psychickych poruchach.
Dezinformacia, napriklad o ucinku
liekov, o vyzname hospitalizdcie, o pri-
znakoch portich a o ich socidlnom
vyzname, byva spolocensky Skodlivd
a skodliva aj v individudlnych osudoch
pacientov a ich pribuznych. Napriklad
velmi Skodi predsudok o vSeobecne
Skodlivych tcinkoch liekov, o tom, ze
psychiatricka diagnéza je nalepka, kto-
ra znevazuje chorého. Uzitocné je aj
premostenie strbiny medzi biologickou
psychiatriou a psychoterapiou, (ako-
by iSlo o nezluditelné opozitd). Psy-
chiatria sa nastoluje ako jednotny, a to
odovodnene jednotny odbor.

Kytica knih, o ktorej sa referuje,
obsahuje prvky vzdjomne velmi odlis-
né, a predsa utvaraju akysi jednotny
obrazec: ako velmi réznorodé kvety
zviazané do jedného ttvaru. Co psy-
choterapiu robi celkom, je ZAUJEM
o cloveka a POTREBA pomoct: teda
akysi eticky postoj.

Ivan Zucha

psychoterapia
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Hovori sa, ze narod je kultur-

ny, len ak boli do jeho jazyka pre-
loZzené Biblia a najznamejsie dielo
Charlesa Darwina O pévode druhov
(ktoré, ,paradoxne“, viaceré biblic-
ké predstavy vyvracia). O naSe ,za-
radenie medzi kultirne narody“ sa
minuly rok zasluzilo vydavatelstvo
Kalligram. Ponuka knih o evolicii na
nasom trhu vsak v poslednom case
celkovo znacne vzréstla. Vzhladom na
medializaciu neutichajicich sporov
medzi vedcami obhajujicimi odborne
podlozené fakty a zdstancami kreaci-
onizmu ¢i inteligentného dizajnu sa
niet ¢o ¢udovat. Co bolo na samom
zaciatku tychto sporov? Ako sa zaca-
la ricat dogma o nemennosti druhov,
ako sa rodila myslienka prirodzeného
vyberu? Odpoved ,,z prvej ruky“ ndm
ponuka Darwinov dennik z expedicie
na lodi Beagle — Cesta prirodovedca
okolo sveta.

bioldgia

Slova na obalke nas presviedcaju,
Ze ide o ,strhujucu dobrodruznu li-
terattru, ktora nadchne citatela pre
vedu a vyskum, pdtranie po nezna-
mom a po objavovani suvislosti“. Dob-
rodruzstvo mé vSak v dnesSnej dobe
trochu iné konotdcie nez pred storo-
¢im a stcasny citatel, ktory po nom
prahne, pravdepodobne nesiahne po
publikdcii plnej podrobnych opisov
a tvah, akou st Darwinove zapisky
biologickych, geologickych i ,sociolo-
gickych“ pozorovani z jeho, hoci ne-
popieratelne dobrodruznych, vyprav.

Je to trochu skoda. Darwin by
mohol byt dobrym vzorom: Tuzba
po poznani prirody a porozumeni jej
zakonitostiam ho viedla k samostat-
nému prenikaniu do tajov prirodnych
vied, a to nielen prostrednictvom
knih. Popri stidiu mediciny (ktoré
opustil po dvoch rokoch) a teoldgie
(pri ktorej tiez dlho nevydrzal) na-
vstevoval diskusné stretnutia niekol-
kych ucenych spolo¢nosti, prednéasky
z geoldgie a zooldgie a vdaka priate-
lom z vedeckych kruhov nadobudol
i praktické zrucnosti. To vsetko spo-
lu so zberatelskou vasnou a tizbou
cestovat ho predurcovalo na miesto
prirodopisca, ktoré v roku 1831 (bez
naroku na plat!) ponukal kapitan lo-
de Beagle. Jej posadka mala predo-
vSetkym ziskat udaje na zostavenie
lodnych map, najméd v okoli JuzZnej
Ameriky. Darwin sa nenechal odradit
ani morskou chorobou a ako 22-ro¢ny
sa vydal na expediciu, ktord neskor
oznacil za jednoznacne najdolezitej-
Siu udalost svojho zivota, predurcuju-
cu jeho zivotnu cestu.

Beagle putovala z Anglicka cez
Kapverdské ostrovy k Juznej Amerike,
dalej na Tahiti a Novy Zéland, k Aus-
tralii, Kokosovym ostrovom, cez Mau-
ricius opét k Juznej Amerike a po pia-
tich rokoch, z ktorych Darwin asi dve
tretiny stravil na pevnine, sa vratila do

nedopatrame!) sa povznesieme lah-
ko. Ale citdty Lenina na prvej strane
uz predznamenavajli, Ze nieco nie
je v poriadku. Prefo prave Leninov
nazor nas ma presvedc¢it o vyzname
evolucnej tedrie? Vyjasni sa nam, ked
si v tirazi precitame, ze tivod bol pre-
vzaty z ruského prekladu z roku 1954.
(Ze jeho autorom je isty prof. Sobol
a ze v ruskom vydani i$lo o zaver, nie
uvod, sa dozvieme ,medzi reCou“ az
niekde v polovici knihy, v pozndmke
prekladatela.)

Podsuvanie Lenina ako ,mienko-
tvornej autority” je dnes skor smiesne
(pripadne poburujice) nez ,nebez-
pecné“. HorSie je to s prezentdciou
nazorov, ktorych chybnost rozpozna
iba odbornik a vytusia len ti laici,
v ktorych este vyrazy ako ,burzoaz-
ne zmyslanie“ ¢i ,reakcni vedci” vy-
volavaju odpor a silné pochybnosti
o pravdivosti celého kontextu. Autor
tuvodu (a prekladatel sa k nemu na
s. 176 s vervou pripaja!) charakteri-
zuje totiz Darwinovu ,tendenciu vy-
svetlovat socialne javy z hladiska bio-
logickych zdkonitosti“ ako ,protive-
deckd, charakteristickt pre burzodzne
zmyglanie“. Citatel Cesty, ktory sa
neskor prvykrét stretne s pojmom so-
ciobioldgia, by potom v tejto fascinu-
jucej a slubne sa vyvijajucej vedeckej
discipline mohol automaticky vidiet
akdusi ,,burzoaznu pavedu“ (podobne,
ako by ju videl v genetike pod vply-
vom ,lysenkovskych bldbolov*). So
slovami prekladatela, ze ,Darwin sa
v tych ¢asoch nemohol vyznat a ani sa
nevyznal v sociolégii“, sice mozno st-
hlasit, ale implicitné presvedcenie, ze
on, prof. Sobol, ¢i vSseobecne ,,dnesni
[udia“ sa v nej vyznaju, je absurdné.
Zo svojho pohladu ¢iasto¢ne informo-
vaného laika to vidim tak, Ze socidlne
javy v lTudskej spolocnosti podliehaju
biologickym zakonitostiam, lenze ove-
la komplikovanejSim spOosobom nez

Dennik z cesty okolo sveta, pévodne urceny
jeho rodine, sa uz po prvom vydani roku 1839
stretol s velkym ohlasom a Darwin ho neskor
niekolkokrdt prepracoval v snahe spristupnit
ho sirsiemu okruhu citatelov.

Anglicka. Vdaka nespocetnym vzor-
kam a odbornym textom, ktoré posie-
lal domov, sa stal medzi¢asom Darwin
v odbornych kruhoch znamym a uzna-
vanym geolégom a biolégom.

Dennik z cesty okolo sveta, povod-
ne urceny jeho rodine, sa uz po prvom
vydani roku 1839 stretol s velkym
ohlasom a Darwin ho neskor niekol-
kokrat prepracoval v snahe spristupnit
ho $ir$iemu okruhu ¢itatelov. Cuduj sa
svete, minuly rok bol prvykrat prelo-
Zeny do slovenciny.

Pri jeho citani som sa nemohla
ubranit ivahdm o tom, komu je asi
toto vydanie urcené. Okruh (Citatelov,
ktor{ sa neuspokoja s povrchnostou,
chct laicky, ale hlbavo prenikntt do
tajov prirodnych vied a vedia ocenit
kvalitni populdrno-nauc¢nu literatu-
ru, pravdepodobne stale nie je zane-
dbatelny. Moznost sledovat uvazova-
nie jedného z najznamejsich vedcov
a ,,byt pri zrode“ jednej zo zakladnych
biologickych tedrii azda mnohych
potesi. Navyse, podla slov na obalke,
Darwin udi ,pozerat sa, vnimat javy
okolo seba, pozorovat prirodu i spo-
lo¢nost vo vsSetkych jej zvlastnostiach
a zamyslat sa nad nimi“. Napriek to-
mu predpokladam, Ze tento odbor-
no-beletristicky cestopis to nebude
mat na ceste k osloveniu dnesnych
a buddcich generacii Iahké. O to viac
si rozhodnutie vydavatela vazim, za-
rovenl ma vSak prekvapuje, ako malo
na knihe vidno snahu zabezpecit kva-
litny Citatelsky zazitok.

Nad viazbu, ktora by asi tazko
zniesla druhé citanie, a nad mizivé
mnozstvo drobnych ciernobielych ilu-
stracii (po ktorych autorovi sa v knihe

socialne spravanie zvierat, preto bude
narocnejsie ich vsetky odhalit a po-
chopit. Isté vsak je, ze bez prispenia
niektorych biologickych disciplin by
to bolo sotva mozné.
Dvadsattristranovy uvod navyse vy-
Cerpa svojou podrobnostou i pomerne
tazkopadnym Stylom. O Co prijemnej-
$im by bol pttavy, strucny a aktudlny

Jozef Ondzik, Bratislava, 2006

predslov. Niektoré informacie zo ,,s0-
vietskeho tvodu“ (napriklad o ¢lenoch
expedicie, o dalsich osudoch Beagle)
by mohli byt stru¢ne zhrnuté v doslo-
ve. Az tu by tiez postacilo spomentt
Darwinove radikdlne odmietavé po-
stoje k praktikdm otrokarov a koloni-
zatorov, ako aj k cirkevnym dogmam
o stvoreni, ktoré v Ceste zvécsa skry-
val za viac-menej diplomatické vyjad-
renia. Ale najma; sucasny odbornik by
mal ¢itatelom priblizif vyznam evoluc-
nej tedrie z perspektivy dnesnej vedy
a pomdct im zorientovat sa v sporoch
evolucnych biolégov a ,antidarvinis-
tov“. Aj pre toho, kto siahne po knihe
len ako po cestopise, by iste bolo vita-
nou pridanou hodnotou, keby lepsie
pochopil vplyv zaverov, ktoré Darwin
vyvodil z poznatkov z tejto vypravy.
Uz kvoli spomenutym nedostatkom
slovenské vydanie pdsobi ,nedotiah-
nuto“, no jeho jazykova a redakcnd
uroven (najmé preklepy a mnozstvo

vedecké prace a vyskumy. Okrem Po-
vodu druhov (1859, origindlny ndzov
On the Origin of Species by Means of
Natural Selection, or The Preserva-
tion of Favoured Races in the Strugg-
le for Life), ktorého vSetkych 1250
vytlackov sa vypredalo eSte v der
prvého vydania, napisal mnoho dal-
sich diel, z ktorych asi najznamejsimi
st Povod cloveka a pohlavny vyber
(1871) a Prejavy emocii u cloveka
a zvierat (1872) (podrobnejsie Jozef
Nosek: (R)evolu¢na tedria po 150 ro-
koch, K&S 12/2005).

Nemozno sa teda domnievat, Ze
,»po piatich rokoch potuliek po exotic-
kych krajinach Darwin dospel k na-
zoru, Ze Clovek pochddza z opice®.
Hoci po navrate z expedicie na Be-
agle bol uz presvedceny o nepravdi-
vosti vtedajsich predstav o vzniku zi-
vocisnych druhov, na evoluc¢nej tedrii
pracoval nasledujucich vyse dvadsat
rokov a az o dalsie dve dekady k nej

Predpokladdm, Ze tento odborno-beletristicky
cestopis to nebude mat na ceste k osloveniu
dnesnych a budiicich generdcii lahké. O to
viac si rogzhodnutie vydavatela vdzim,
zdroven ma vsak prekvapuje, ako mdlo na
knihe vidno snahu zabezpecit kvalitny

Citatelsky zdzitok.

,0Ci kolucich“ vytvorov programu na
delenie slov) tento dojem este zndsobi.
Bez vacsich redakénych ,,preslapov* sa
zaobisla Darwinova autobiografia Moj
zivot z rovnakého vydavatelstva. Je
skoda, Ze sa o nej nedozvieme vo vy-
dani Cesty. Myslim, Ze namiesto ,,pre-
hryzania sa sovietskym tivodom*“ by si
vacsina Citatelov radSej dokupila tito
knizku, ktora je mu rozsahom podob-
na, ale ¢ita sa ovela prijemnejsie a po-
skytuje putavejsi a doveryhodnejsi ob-
raz Darwina ako cloveka a vedca.

Ten mo6j bol, mimochodom, ne-
gativne poznaceny jeho castym hod-
notenim vyzoru zivocichov slovami
ako odporny ¢i hliupy a jeho laxnym
pristupom k zbytocnému vrazdeniu
(nielen ,,odpornych) zvierat. (Spoje-
nie ,,zooldg vasnivym polovnikom“ na
mna stdle posobi ako oxymoron, hoci
Darwin tomuto popisu naozaj zod-
povedal. V jeho prospech vravi aspon
to, Ze bol inak velmi citlivy a za svoju
polovnicku vaseri sa vraj v kutiku duse
vzdy hanbil.) Tento postoj bol vSak asi
prirodzeny v podmienkach, ked v pr-
vom rade bila do o¢i krutost, s akou
sa spravali [udia k ludom; boje medzi
pristahovalcami a domacim obyvatel-
stvom boli v mnohych oblastiach na
dennom poriadku.

Treba dodat, ze podrobné denni-
kové zaznamy, dokazujtice jeho syste-
matickost, preciznost a zmysel pre de-
tail, mu sluzili ako podklad na dalsie

doplnil aj predstavu o povode Clove-
ka. (Neuskodilo by spomentt aspoin
nacrt podstaty tejto tedrie: Organiz-
my sa mnozia geometrickym radom,
ale len maloktoré jedince sa doziju
dospelosti. Ndhodné mutécie gene-
ruju nevyhnutnt variabilitu v popu-
l4cii, pricom zmeny sd do istej mie-
ry dedicné. V procese prirodzeného
vyberu varianty bud zaniknu, ale-
bo sa udrzia — podla toho, nakolko
v danom prostredi poskytujui vyhodu
v konkurenc¢nom boji o zivot. VSetky
organizmy maju spolo¢ného predka,
z ktorého pomaly a postupne diver-
govali a dalej diverguju.) Za tedriou
evoltcie prirodzenym vyberom su
teda roky prace samotného Darwi-
na, dalej vsak aj mnoZstvo neskor
nahromadenych dokazov. Absurdne
preto posobia vsetci, ktori hned ako
prostrednictvom nej nedokazu vy-
svetlit urdity fenomén, vyhlasuji ho
za dokaz jej nepravdivosti. Predpo-
kladam, Ze kreacionista ¢i zdstanca
ID by pocas plavby okolo sveta na-
zbieral htbu ,,d6kazov proti evolucii“!
Falzifikacia hypotéz a tedrii vSak ne-
moze byt zalozend na ,neschopnos-
ti predstavit si“, ale na porozumeni
a dokazoch. Porozumenie vyzaduje
dokladné studium a na ziskanie do-
kazov je potrebna neraz dlhoro¢nd
experimentalna praca.

Lenka Abelovska
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Kniha Waltera J. Onga Techno-

logizacia slova patri medzi knihy, kto-
ré sa tazko daju podriadit discipline
nejakého vedného odboru. Jej autor
ysurfoval“ po vinach filozofie, estetiky,
literarnej vedy, biblistiky a histdrie.
Surfovanie vSak nebolo samoucelné,
autor sa nepokusal za kazdu cenu zis-
kat obdiv a slavu, ved napokon ako
jezutsky mnich lepsie ako ktokolvek
druhy vedel, Ze svetska slava je polna
trdva. Walter J. Ong bol vlastne print-
teny k vedeckému surfingu, sposobila
to téma, ktorou sa zaoberal - vztah
orality a gramotnosti, Specifika pisma
a pisania, vplyv technologizacii slova
na sposoby pisania.

Podme vSak po poriadku! Za¢nime
si pripomenutim niektorych faktov:
,2Homo sapiens existuje 30 000 az
50 000 rokov a najstarsie pismo vznik-
lo az pred 6 000 rokmi.” V sticasnosti
existuje asi 3 000 jazykov, pricom len
zhruba 78 z nich ma aj vlastnu litera-
turu. Je zaujimavé, Ze hoci literattra
je doménou predovsetkym zdpadnej
civilizacie, prave pre nu je typicky ne-
gativny vztah voci pismu. A je jedno, ¢i
sa odvoldme na grécku alebo krestan-
sku tradiciu.

Vztah pisma k hovoreniu v ramci
antického myslenia najpriznacnejsie
vyjadril Platéon v dialégu Faidros slo-
vami najvyssieho vladcu Egypta, kto-
ry odmietol chédpat pismo ako liek na
pamat, a namiesto toho ho oznacil za
jed, spbsobujtici ochabnutie paméte.
Pismo nezlepsuje pamat, pretoze ten,
kto pouziva pismo, pouziva umelé
znaky, ktoré mu maja pripomentt to,
¢o nebolo zverené pamaiti. Staci, aby
pisomny zaznam bol zniceny, a dole-
zité informdcie sa nendvratne stratia.
Okrem toho pismo nereaguje, neodpo-
veda na otazky ako ziva re¢. Ong vel-
mi zaujimavo argumentuje, Ze strach
z pisma v antickom Grécku sa podoba
tomu, aky majui v dnesnej dobe rodicia
a Tudia z pouzivania kalkulaciek, pre-
toze tieto, podobne ako pismo, ,,po-
skytuju vonkajsi zdroj k tomu, k comu
by mal slazit zdroj vnutorny - tabulka
s malou nasobilkou, ktorti sa ma ¢lo-
vek naucit naspamaét. Kalkulacky osla-
buju myslenie, oslobodzuju ho od pra-
ce, ktord ho udrziava pri zivote.“ O nic
pozitivnejsi vztah k pismu nemalo ani
krestanstvo, jeho pochybnosti vyjad-
ruje notoricky znamy vyrok o tom, ze
litera umftvuje, duch ozivuje. Inak po-
vedané, Bozie slovo je ZivSie a bohatsie
nez slovo, ktoré je napisané, a preto ho
treba neustédle citat a komentovat. Sa-
mozrejme, najlepsie nahlas!

S neddverou voci pismu sa streta-
vame aj u takych modernych mysli-
telov, akym bol genidlny Svaj¢iarsky
lingvista Ferdinand de Saussure, ktory
degradoval pismo na puhu reprezen-
tacia jazyka, pricom samotny hovore-
ny jazyk zbavil reprezentacie. Okrem
iného Ongova kniha je reakciou aj
na Saussureov redukcionizmus. Jeho
ambiciou nebolo prevracat opoziciu
jazyk/pismo, ako to genialne urobil
Jacques Derrida vo svojej knihe Gra-
matoldgia, ale zamysliet sa nad tym,
aka je Specifika orality na jednej stra-
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ne a pisma na strane druhej. Podla
neho si treba uvedomit, akym sposo-
bom vnimame jazyk a pismo. Jazyk
vnimame sluchom, pismo zrakom,
pricom ,zrak izoluje, zvuk zaclenuje.
Pokial zrak umiestriuje pozorovatela
mimo ramec toho, ¢o vidi, zvuk sa do
posluchaca priamo vali. Ako si v§imol
Merleau-Ponty, videny svet rozpitva-
va, rozklada na diely. videny obraz
prichadza k ¢loveku v urditej chvili len
z jedného smeru. Aby som si prezrel
miestnost alebo krajinu, musim po-
stupne pohlad prenasat z jednej Casti
na druhud. Ked vsak nieCo pocujem,
zhromazdujem zvuk naraz a z kaz-
dého smeru sucasne: stojim v centre
sveta svojho sluchu, ktory ma obopina
a ustanovuje ma takpovediac v samot-
nom jadre vnemu a existencie.“ Z toho
vyplyva, ze pre jazyk je dolezity faktor
¢asu a z neho vyplyvajica naslednost
prvkov, pre pismo zase faktor priesto-
ru, a z neho vyplyvajica simultannost.
Ong spravne poznamenava, Ze V prie-
behu ¢itania ani nevnimam jednotlivé
fonémy, ale skor celé slova podobne
ako pri hieroglyfickom pisme jednotli-
vé ikonické znaky — hieroglyfy.

Dal$fim nezanedbatelnym rozdie-
lom je, Ze jazyk je vzdy kontextudl-
ny, preto nepotrebuje nijaky slovnik.
Vyznam kazdého slova sa riadi, ako
to presne pomenovali Goody a Watt,
ypriamou sémantickou ratifikaciou“.
Naproti tomu pismo je bezkontextové,
a preto az s pismom bolo mozné kon-
struovat slovniky, tvorit gramatiky.

zasiahlo vedomie, a ked &ano, ako sa
podielalo na zmene jeho Struktury.
Na prvt otazku odpovedal jednoznac-
ne: ano, pismo zasiahlo vedomie. Na
druht otdzku odpoveda tak, ze pismo
zmenilo Struktiru vedomia, lenze pri
tychto zmenach treba brat do tivahy aj
rozne technologizacie, pretoZe samot-
na technologizacia implikuje hlbku
zmeny.

Prvou technologizaciou v dejinach
[udstva bolo pisanie, pricom za pisanie
povazuje Ong kazdy spdsob vytvara-
nia semiotickej znacky, ktorej jedinec
priradi urcity vyznam. Takouto semio-
tickou znackou moéze byt napriklad za-
rez na palici, farebna $kvrna na kmeni
stromu a pod. Tato technologizacia,
hoci je zakladom vzniku pisma, najme-
nej zasahuje Struktiru vedomia. Dru-
hou technologizaciou, ktora vyrazne
zmenila Struktiru vedomia, bola tlac.
Dovodov je viacero. Po prvé preto, ze
stabilizuje a unifikuje urcité sposoby
pisania, transformuje ich na v§eobecne
zrozumitelné a akceptovatelné pismo.
Po druhé preto, Ze sposobuje definitiv-
ny prechod od auditivneho k vizuélne-
mu vnimaniu, a po tretie preto, Ze za-
¢ina, hoci nevedome, pocitat s priesto-
rom. De facto az tla¢ spdsobila vznik
literatiru v pravom zmysle slova. Az
tla¢ sposobila to, Ze pismo nie je pa-
sivny prostriedok zdpisu hovoreného
slova, ale prostriedok na vytvdranie
textov, ktoré mézu viac-menej existo-
vat len v grafickej podobe. Objavom
a rozSirenim tlace sa zacinaju rodit

Objavom a rogzsirenim tlace sa zacinaju rodit
nové literdrne gdnre, ktoré pretrhali vSetky

vdzby so Zdnrami, priznacnymi pre sféru orality.
Tieto Zdnre menia sp6soby rozprdvania, radenie
jednotlivych udalosti nemusi respektovat linedrnu
kazuzalitu, dochddza k sofistikovanejsiemu
spésobu nardbania s postavami, k ich hlbsej,
napriklad psychologickej charakterizdcii.

Mohol by som pokracovat dalej
v enumerdcii rozdielom medzi jazy-
kom a pismom, ale nie je o dolezité,
pretoze Onga zaujimalo, ¢i pismo

Jozef Ondzik, Zboj, 1999
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nové literarne zanre, ktoré pretrhali
vsetky vazby so zdnrami, priznacnymi
pre sféru orality. Tieto Zanre menia
spOsoby rozpravania, menia spdsoby

opisu udalosti, radenie jednotlivych
udalosti nemusi reSpektovat linedrnu
kazuzalitu, dochadza k sofistikovanej-
Siemu spdsobu narabania s postavami,
k ich hlbsej, napriklad psychologickej
charakterizacii, nasledkom ¢oho su
literarne postavy ovela plastickejsie
v porovnani s postavami v ordlnych
zanroch. Literarne diela tym, Ze nie
su viazané na kontext, ktory vhimame
zrakom, si vytvdraju vlastny kontext,
jednotlivé literarne texty navzajom

oblasti alebo aj v inych krajindch - sa
pustaju do stibojov, v ktorych sa je-
den stper pokusa prekonat druhého
vo vzajomnom urazani matiek - tieto
stboje sa nazyvaju rézne, napriklad ,
dozens’, ,joning’, ,sounding’ alebo
ind¢. ,Dozens” nema ni¢ spolo¢né su
skuto¢nou hadkou, ale ide skor o ume-
lecku formu, rovnako ako je tomu pri
inych $tylizovanych slovnych titokoch
na celom svete.“ Tento priklad je sice
vystizny, avsak rozhodne nemoze sli-

Slovd, ktoré su v obrovskych kvantdch chrlené
médiami, len tak poletujiu éterom bez toho, aby
boli nejako ,,2zdnrovo“ ukotvené. Vysiela sa more
signdlov, celi sa vyzvam akéhokolvek druhu, za
vSetkym sa hladd filozofia, pozadujiu sa systémové
gmeny, pricom tieto naoko vyzgerajiice mudrosti st
uplne vyprdzdnené slovd, ktoré treba povedat.

komunikuji, vytvara sa medzi nimi
zlozitd siet intertextualnych stvislosti.

Tlacené slovo zasadnym spdsobom
zmenilo aj vztah autora a publika.
V pripade orélnych zanrov autor ,,pre-
dava“ svoje diela publiku, ktoré ma
pred sebou. Pritomnost publika je vel-
mi dolezitd pre vystavbu reci, ktorou
s nim komunikuje. Re¢ sa meni v za-
vislosti od vyspelosti, od genera¢ného
zloZenia publika. V pripade tlaceného
slova sa vytvara diStancia medzi au-
torom a publikom, ¢im sme blizsie
k nasej pritomnosti, tym viac sa stra-
ca obracanie sa na Citatela. Vety typu
,mily Ccitatel“ nemaji svoje miesto
v modernom romane, romanopisec pi-
Se bez ohladu na Citatela a ¢asto proti
c¢itatelovmu ocakdvaniu.

Tretou formou technologizacie slo-
va je pocitac, ktory nepochybne tak-
tiez meni S$truktiru vedomia, avSak
v tomto pripade sa Ong tymto zme-
nam detailne nevenuje. Je to dané asi
aj tym, Ze je este prili$ skoro venovat
sa vSetkym dosledkom, a preto to rad-
Sej nechal na svojich nasledovnikov.

Z toho, ¢o bolo povedané, by sa
mohlo zdat, Ze technologizacie slova
sposobili ipadok orality, ale nie je to
tak. Aj v sti¢asnosti ma popri tlacenom
slove, popri svete pocitacov, vyznam
oralnost, ktord sa nadalej pestuje a roz-
vija, Ong spomina priklad urcitej Casti
cernosskej populdcie. ,,Niektori mladi
Cernosi, ktori vlastne vyrastaju v kul-
ture s prevladajucou oralitou - ¢i uz
je to v Spojenych Statoch, v karibskej

zit ako argument na podporu rozkvetu
orality. Nijaky rozkvet totiZ nemozeme
badat, a nezanedbatelny podiel viny
na tom podla mria maju predovsetkym
elektronické média. Keby sme sa zauji-
mali o sticasny stav orality, nepochyb-
ne by takyto vyskum priniesol vela
prekvapivych poznatkov. Napriklad
ten, Ze slova, ktoré su v obrovskych
kvantach chflené médiami, len tak po-
letujud éterom bez toho, aby boli nejako
»Zanrovo“ ukotvené. Vysiela sa more
signdlov, Celi sa vyzvam akéhokolvek
druhu, za vSetkym sa hlada filozofia,
pozaduju sa systémové zmeny, pricom
tieto naoko vyzerajice mudrosti su
uplne vyprazdnené slovd, ktoré treba
povedat. Ni¢ na tom, Ze uz nic¢ nezna-
menaju, ¢as v médidch treba vyplnit
a je jedno ¢im, najlepsie tym, co vsetci
doverne poznaju, ved sa jedna o tele-
viziu divaka alebo radio posluchéaca.
Ospravedliiujem sa za ten kriticky vy-
pad, ale je treba aj na tomto mieste
pripomenut tpadok orality v nasich
médiach.

Napriek tejto pripomienke povazu-
jem knihu Waltera J. Onga za pozoru-
hodnd. Jej kvalita spociva tak v origi-
nalnosti témy, ktorej sa venoval, ako aj
spOsobu spracovania témy. Autor jed-
noznacne dokazal, Ze do tizemia niko-
ho nezabludil ndhodou, ale dékladne
sa na to pripravil a jasne to dokazuje
cestopis, ktory velkoryso poskytol
nam vsetkym.

Peter Michalovi¢

jazyk



Citany vytvarnik,
videny teoretik
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V tedrii umenia a literattry nie je

ni¢im neobvyklym, Ze po urcitom ob-
dobi dochddza k opatovnému névratu
a k novému ¢itaniu uz poznanych diel,
k ich dekdédovaniu doposial nepozna-
nym spdsobom ¢i k novému zhodno-
teniu celkového prinosu toho ktorého
autora. K niecomu podobnému doslo aj
v pripade teoretika umenia, literdrneho
vedca, historika, archeoldga, scénogra-
fa Oskéra Cepana, ktory zasadnym spo-
sobom zasiahol, ovplyvnil a sformoval
nase kulturne prostredie pocntc 60.
rokmi 20. storocia a tiez nasledujuce
generacie, ktoré velmi dlho vychadzali
z jeho novych formalistickych analyz
umeleckych diel.

Este koncom roka 2005 sa v Galérii
Jana Koniarka v Trnave konali dve na-
vzajom suvisiace, dopliiujice a ovplyv-
nujice sa akcie, ktorych spolo¢nym
menovatelom bola osobnost Oskdra
Cepana (1925 - 1992), cloveka, ktory
sa zapisal do dejin slovenskej literarnej
vedy a kritiky svojimi odbornymi analy-
zami romantizmu (Ideové rozpory slo-
venského romantizmu (1979), K proble-
matike slovenského romantizmu (1973),
Rozklad romantizmu (1965)), realizmu
(Konttry naturizmu (1977), Stimuly
realizmu (1984) a v knihe Literarne ba-
gately (1971) sa pokusil o avantgardné
prehodnotenie literarnej minulosti s pre-
sahmi do stcasnej literattiry. No znamy
bol aj ako avantgardny kritik umenia,
$pecializujtci sa najmé na ruskd avant-
gardu (Stupne V. Kandinského (1966),
Malevicov suprematizmus (1967), Tatli-
nova iniciativa (1971)).

Zasadnym spOsobom zasiahol do
slovenského umenia 60. rokov, ked sa
zacali formovat tzv. bratislavské Kon-
frontacie (1961 — 1965), ¢ize spociatku
neverejné stretnutia konané v pritmi
ateliérov, na ktorych sa prezentovali
diela mladych zacinajucich umelcov. O.
Cepan sprevadzal dcastnikov Konfron-
tacii od samého pociatku najma teore-
ticky, ked pisal napr. otvaracie prejavy
ku Konfrontacii 3 (1963) ¢i Konfrontacii
5 (1965) a stal sa tak aj ich najprednej-
$im teoretikom, ktory uz v 60. rokoch
dokéazal pochopit podstatu abstraktné-
ho umenia a jeho vyznam pre dejiny
slovenského maliarstva. Zdo6raznoval
nevyhnutnost existencie nefigurativne-
ho prejavu i napriek tomu, ze v sloven-
skom vytvarnom umeni chybala takato
nepredmetnd tradicia. Cepanove texty
tykajtice sa Konfrontacii si hlavne ob-
hajobou slobody umeleckého prejavu.
Dokazom toho st aj Cepanove prvé
monografické Stidie, napriklad Rudol-
fa Filu, Maridna Cunderlika ¢i Milana
Laluhu, ktoré st neprekonatelné najma
svojim metodologickym pristupom.

umenie

Dvojica kurdtorov Jifi Valoch a Bar-
bora Bodorova sa stretli vo svojich ku-
ratorskych ambiciach a pripravili vy-
stavu a sucasne konferenciu venovanu
Oskérovi Cepanovi, ktord sa niesla pod
jednotiacim nazvom Osobnost Oska-
ra Cepana a v neddvnych diioch vysiel
zbornik zo spominanej konferencie. T4
rozéirila uhol pohladu na O. Cepana
a predstavila ho nielen ako vytvarnika,
ale predovsetkym ako literarneho vedca
a kritika, Skolitela — ucitela, scénografa,
umenovedca, archeoléga a vdaka pri-
spevku prof. Milana Hamadu Literarny
teoretik a kritik Oskar Cepan najma ako
cloveka hladajiceho si svoju vlastnu
Tudskd cestu, ale aj tu profesionalnu, od-
bornd. Poukazal v iom najmé na spsob
formovania intelektudlneho a vedecké-
ho zivota ¢loveka, vedca. Sposob, akym
Cepan pristupoval k vedeckej praci,
vychddza sice z Hamadovych osobnych
sktsenosti s tymto ¢lovekom, ale bez
vécsich problémov je mozné ho apliko-
vat aj na cloveka ako takého, pretoze
prave logickd postupnost a pevne defi-
nované vychodiska aj kunsthistorickych
analyz sa akoby z nasej spolocnosti vy-
tratili a nahradili ich az prili§ emotivne
pohlady na umenie. To ale urcite neplati

cii a nachadza v nich presahy napr. na
Strukturalistické prdace Jana Mukarov-
ského ¢i ceskii umeleckd avantgardu,
najma privrzencov Devétsilu.

Vystava venovana vytvarnym pracam
0. Cepana predstavila zasa aj doposial
nepoznané vytvarné skice, ktoré svojim
abstraktno-geometrickym charakterom
korespondovali s jeho teoretickym uva-
Zovanim, a tym umoznili odkryt dalsi
rozmer tohto univerzalneho cloveka.
Nemenej zaujimavé st aj prezentované
kolaze, teda presnejsie urcity typ Cepa-
novskych kolazi, v ktorych sa svojskym
sposobom snazi vyrovnat nielen s tech-
nikou spajania roznych materialov, ale
predovsetkym so spolo¢ensko-kultirnou
a literarno-umeleckou situdciu. Koldz
sa v tomto pripade stdva miestom stre-
tu osobnosti slovenského kultirneho
sveta. Vznikaju tak diela ako Osvieten-
ski Kklasicisti (Bernolakovci), Nadrealis-
ti, Romantici (Stdrovci a mesianisti),
Medzivojnova poézia (en bloc), Traja
a dalsi (Krasko, Hviezdoslav, Novo-
mesky) & napriklad Strukturalisti. Kym
v niektorych koldzach ide pomerne
o jednoznacné ¢itanie diela, pretoze ako
v pripade Strukturalistov prepojil foto-
grafie akademikov s vystrizkom akade-

Vystava predstavila aj doposial nepoznané
vytvarné skice, ktoré svojim abstraktno-

geometrickym charakterom korespondovali
s teoretickym uvaZovanim Oskdra Cepana.

o prispevku, ¢i skor stadii Daniela Gru-
na Ludsky rozmer abstraktného obrazu.
K interpretacii diel Mariana Cunderlika
a Rudolfa Filu v $tddidch Oskéra Cepa-
na, ktora velmi systematicky a analytic-
ky prechddza umenovednymi Stidiami
0. Cepana, v ktorych sa venuje dvom
predstavitelom slovenskych Konfronta-

mickej pody, tak v pripade Bernoldkov-
cov (1979 - 1980) sa motivické, a teda
i interpretacné moznosti rozsiruju. Cela
histéria bernolakovskej generacie sa
uzko viaze na Trnavu a jej okolity kraj,
ktorej jednym zo symbolov je i kostol sv.
Mikulasa ¢i pomnik Antona Bernoléka,
autorom ktorého je trnavsky rodak Jan

Oskdr Cepan, Strukturalisti. 1985; koldZ, papier

Koniarek. Dal$imi komponentmi kol4Ze
su portréty Jana Hollého, posobiaceho
na Dobrej Vode, nedaleko Trnavy ¢i vy-
natok z obrazu Jozefa Hanulu Na rodnej
hrude. Podobnym spésobom postupoval
aj pri Romantikoch (1980), pri ktorych
sa obohacujicim prvkom stava opét vy-
natok, alebo skor citacia obrazu snad
najznamejsieho portrétu P. M. Bohuna
Jan Francisci ako kapitan slovenskych
dobrovolnikov, ktorym plynulym sposo-
bom prestipil k portrétom dalsich stu-
rovcov zasadenych do krajiny (od Tatier
az po Bratislavu), nad ktorou opat v stu-
rovskom, romantickom duchu vychadza
slnko spod zamracenej, mrakmi pokrytej

sa stava aj znakom sv. Urbana, ochran-
cu vinohradnikov, ktorého socha je
umiestnend hned pod tvarou F. Hecku.
K dalsim charakteristickym atributom
pripojil typické pracovné prostriedky
nevyhnutné na pracu vo vinohrade, a sa-
mozrejme biele husi (v romane mozno
pozorovat dokonca celé krdle husi), kto-
ré sa stavaju jednak symbolom volnosti,
ale zaroven Iudskou istotou. Podobnym
sposobom postupoval aj pri Zakliatej
panne vo Vahu a divnom Jankovi, 1990,
¢i pri Alzbete Bathorycke, 1981, ktorej
vizudlne spodobenie poiial Cepan vel-
mi moderne, ba mozno povedat, Ze az
ocami suc¢asného mladého ¢loveka, na

Cepanove vytvarné koldZe nie sii len
dokazom mogZného synkretického spdjania
literatury a vytvarného umenia, ale
prekracuju aj hranice vedy, konkrétne tej
literdrnej a umenovedne;j.

oblohy. V stirredlnom duchu postupoval
pri Nadrealistoch (1980), kde portréty
slovenskych nadrealistov umiestnil do
stirredlnej krajiny koncentrujticej v sebe
rozne aspekty imaginarneho sveta. V ko-
lazi Traja a dal$i Krasko, Hviezdoslav,
Novomesky (1981) dochddza k zasadné-
mu posunu, ked doposial dobre zndme
portréty predstavitelov kulttirneho sveta
sa z obrazu vytracaju a tam, kde doteraz
figurovala konkrétna tvar, je len prazd-
ne miesto s na¢rtnutou a mozno len tu-
Senou siluetou akejsi tvdre, ktord pres-
nejsiu podobu nadobtida az v momente
spojenia so samotnym nazvom koldze.
Cepanove prepojenia literattiry a vy-
tvarného umenia v podobe koldzi tu
vsak nekoncia, ale pokracuju v intenziv-
nejsom prelinani tychto dvoch primar-
nych umeleckych druhov, ked sa autor
snazi pridat napriklad k nazvu literarne-
ho diela svoju vlastnu vizudlnu podobu.
Ako v pripade kolaze Drevené vino, vino
Cervené (1962), kde pretransformoval
zndmy roman FrantiSka Hec¢ka Cervené
vino do vytvarného stvarnenia a spojil
v nom zdkladné atribtity romanového
deja zastupujtice samotny pribeh. Je to
jednak tak oblibeny portrét autora ro-
manu prekracujtci jednoznacnu identi-
fikovatelnost ¢loveka, pretoZe tdto tvar

rozdiel napriklad od Dona Quijotta. 29.
jula 1946, ktorého znaky si eSte pone-
chavajt svoju historickost ¢i Janosika,
1981 a jeho archetipalne zvizualnenie.
Cepanove vytvarné kolaZe nie st len do-
kazom mozného synkretického spdjania
literattiry a vytvarného umenia, ale pre-
kracuju aj hranice vedy, konkrétne tej
literarnej a umenovednej, ked napriklad
v Kostrovom portréte Jan Kostra, 1962
pouzil analégiu mena a kostry ludského
tela. Cepan si vytvoril vlastny Pantheén
osobnosti slovenskej kultury, najmé tej
literarnej a dokdzal ich diela nielen ¢itat
vlastnymi, novymi ocami, ale ich aj vi-
diet, ¢i skor vizualne zviditelnit. Jeho li-
terarne koldze sa stavaju, pouzijuc slova
Petra Zajaca, ,,obrazovymi citatmi dejin
slovenskej literatary“.

Pokus J. Valocha a B. Bodorovej o re-
habilitaciu prace Oskara Cepana, ale aj
o znovupripomenutie tohto univerzdlne
mysliaceho cloveka bolo uréite spravnym
krokom, ktory otvoril nové priestory na
diskusiu nielen v tzko $pecifikovanych
odboroch, ale prave naopak vo sférach,
v ktorych sa striktné druhové hranice
rusia a nahrddza ich otvoreny priestor
komunikdcie.

Katarina lhringova
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Divadlo po drame

Koncepcia je vypracovany stibor nazorov na nejaky jav. Je to myslienkova konstrukcia, ktord nieco pome-

ntva. To nieco je v nasom pripade divadlo. Marvin Carlson v Dejinach divadelnych tedrii (Divadelny ustav,

2006) opravnene tvrdi, ze v sucCasnosti je pre teoretické koncepcie prizna¢nd neustala oscilacia medzi via-

cerymi pohladmi a metodologickymi pristupmi, pohyb Sirokym priestorom medzi postStrukturalizmom - de-

konstrukciou a psychoanalyzou.
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2007
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Pozoruhodne podobna je aj si-
tudcia sesterskej filmovej tedrie,
i ked ta sa v poslednej dobe este
naviac pod vplyvom tzv. novej
filmovej histérie zaobera dis-
pozitivom, ¢ize mimofilmovym
kontextom. Jacques Aumont vo
svojej autoritativnej knihe Ob-
raz (AMU, 2005), skumajicej
a overujucej predovsetkym ted-
rie (bez toho, aby ich hierarchi-
zoval) vizudlneho obrazu, tvrdi
v suvislosti s dvoma zakladnymi
sic¢asnymi koncepciami (analy-
tickou a syntetickou), ktoré teé-
rie vo vSeobecnosti pokryvaju:
»,Oba zdkladné pristupy maja
svoje vyhody a v dalSom vyklade
sa budeme podla potreby obra-
cat k jednému i druhému, preto-
ze za sucasného stavu poznania
maju oba rovnaku pravdepo-
dobnost byt vierohodnymi“. Po-
dobne James Monaco vo svojom
monumentdlnom diele Jak Ccist
film (Albatros, 2004) uvadza, Ze
film je uZz dnes spolu s dalsSimi
médiami ,natolko expanzivna
a dalekosiahla mnozZina vzajom-
ne prepojenych protikladov®, ze
je vylicené aplikovat nan jedina
analyticko-teoreticki metédu ¢i
pristup.

Rezignacia na komplexné
uchopenie umenovedného prob-
lému, presun zaujmu od budova-
nia nejakej generalnej koncepcie
k poskytnutiu moznosti plura-
litnych a nehierarchizovanych
vhladov je dnes v oblasti tedrie
filmu a divadla zrejma.

Do tejto situdcie vstupil na pre-
lome tisicro¢ia Hans-Thies Leh-
mann svojou pozoruhodnou a po-
pularnou stidiou Postdramatické
divadlo (v Nemecku sa dockala
uz tretieho vydania a desiatky
prekladov v zahranic¢i) a vytvoril
novd moznost na tzemi koncep-
cii. Jeho text teda rozhodne nie je
nejakym ucebnicovym slovnikom
alebo hierarchizovanym lexiké-
nom popisu myslienok a nazorov
na dnesné divadlo (silne ovplyv-

to tak. Vyjadrovanie v dramatic-
kej forme je ¢oraz tazsie (v zmys-
le akceptacie okolim) kvoli vSe-
obecnému zrychleniu, zvySenej
medidlnosti, zanikaniu hranic
(aj) medzi umeleckymi druhmi...
V prvom rade je to vSak vplyv vsa-
depritomnosti médii a radikalny
obrat prace s textom, s vystavbou
divadelného znaku a vyznamu,
ktory dava autorovi argumentac-
né prostriedky na to, aby vznik
a zacdiatok novej formy diskurzu
nazvanej postdramatické diva-
dlo situoval do sedemdesiatych
rokov dvadsiateho storocia. Do
postdramatického divadla totiz
invazivne prichadzaju ,natura-
listické prvky“, modely prevzaté
z audiovizudlnej sféry. Divadlo
dramy oznacovalo. Postdrama-
tické divadlo zac¢ina aj (v istom
zmysle) zobrazovat, ¢o bolo vzdy
priznacné skor pre film. Definicia
divadelného obrazu zalozend na
symbolickom chapani vyznamu
jednotlivého znaku sa meni. Di-

Dramaticky text tu uz nie je zdkladom
divadla, tradicné delenie inscendcie na
dejstvd d la tivod-zauzlenie-kriza-peripetia-
-koniec tiez ddvno odvial ¢as. Alebo skor

uragdn casu.

nené audiovizualnymi médiami).
Ide skor o odbornt esej, predkla-
dajtcu novu autentickt ,,esteticku
logiku* stavu veci v oblasti, ktora
sa dnes sice vyznacuje roznos-
tou, ale spaja ju radikalny pristup
k tradi¢nym hodnotam a konven-
cidam. Ci skér odklon od nich.
Divadelna drama sice uplne
neumiera, divadlo zaloZené na
dramatickom texte existuje dalej
ako jedna z moznosti, ale nech
zije postdramatické divadlo, kto-
ré sa uz plne etablovalo a neda sa
ignorovat — konstatuje autor a so
suverénnym prehfadom nam po-
skytuje dovody a dékazy, preco je

Tedria v stave ZzZro

Po sto rokoch od p6évodného vydania a pétdesiatich od prekladu do ¢estiny, ktory nemohol byt zverejneny,

sa Citatelovi dostava do ruk jedno zo zakladnych teatrologickych diel 20. storocia: O divadelnim uméni

Edwarda Gordona Craiga. Ma tak moznost konfrontovat interpretdcie Gordonovych myslienok s dielom

viziondra moderného divadla v jeho cistej podobe.
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2006
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Craig je zanietenym obdivovate-
Tom divadla, je presvedceny o jeho
umeleckej samostatnosti. Divadlo
sa snazi pozdvihnut, zdokonalit
a teoreticky odévodnit tak, aby
v nom nemalo miesto diletantstvo,
priemernost a realizmus, proti kto-
rému nemilosrdne bojoval. Divadlo
podla Craiga pozostava z kona-
nia, ktoré je duchom herectva; zo
slov, ktoré su telom dramy; z linie
a farby, ktoré st srdcom scény;
a z rytmu, ktory je podstatou tan-
ca. V ¢lankoch a avahdch sa venuje
jednotlivym zlozkam svojej defini-
cie divadla a vytvara koncepciu no-
vého divadelnika, ktory je vynalie-
zavym a nezavislym vSeumelcom
s vlastnym sStylom. K dokonalosti
adept divadelného umenia do-
spieva naro¢nym procesom vzde-
lavania, pocas ktorého si vyskusa
vSetky divadelné profesie od infor-
movaného divdka az po riaditela.
Obsahom umeleckej vychovy ma
byt predovsSetkym poctvanie, pri-
jimanie a spractivanie. Ucenie je
zaciatkom dlhej cesty celozivotnej
formécie, ktora nepozna skratky
a neda sa urychlif. Craig podciar-
kuje dolezitost individuality, osob-
ného prinosu a povahy adepta.
Studentov vyzyva, aby boli désled-
ni a vytrvali, aby neustdle pochy-

knihy a spolo¢nost | 6/2007

bovali o zakorenenych predstavach
a postupoch, udrzali si svieze mys-
lenie, samostatny usudok a cit, ne-
ustdle skusali nové veci a nedali sa
odradit c¢iastkovym netspechom.
Ako reformator herectva objavu-
je novu techniku, ktord nazyva

vadelny kontext sa stdva novym,
od sedemdesiatych rokov obsa-
huje iné hodnoty, pouZiva iné po-
stupy a potrebuje aj nové kritéria.
Lehmann tieto hodnoty a postupy
dosledne opisuje s pomocou mno-
hych prikladov z inscenacnej pra-
xe. Zaroven vytvara nové Kkritérid,
vdaka ktorym mozno tieto hod-
noty a postupy chapat, pripadne
klasifikovat.

Lehmann proti teoretickym
Spekuldaciam o drame razne sta-
via pojem/koncepciu postdrama-
tického divadla (v kinematografii
by sme, mimochodom, pouzili
termin post-narativny film, ktory

u

nacie kladie na prvé miesto prin-
cip jednotnosti. Herecké konanie,
slovd dramy, tvary a farby scény,
¢i rytmus divadelného pohybu by
mali spoluvytvarat jednotu zmyslu
a Stylu, len tak sa divadelnd préaca
stane umenim. Ulohou scénogra-
fie je vytvorit miesto, ktoré by bo-
lo v stlade s myslienkami basnika.
Do tohto miesta ma rezisér podla
principu jednotnosti umiestnit dra-
matické dianie tak, by divakovi po-
skytol to, za ¢im do divadla chodi

Napriek snahe obrodit divadlo a povzniest ho
do vysin Cistého umenia, Craig v elitdrskom
duchu svojej doby vytvdra pojem divadla

len pre hstku tych najlepsich. Divadelnika
projektuje ako duchovného askétu oddaného
pravidldm svojho rddu, ako hladaca idedlnej

formy umenia.

nadbdbkou: u¢i moderného herca
spojit symbolické gesto so steles-
novanim, reprezentaciu s inter-
pretaciou, pricom z takejto tvorby
prirodzene vznikne osobity jemny
styl. VSetkym vyznavacom prazd-
neho hereckého exhibicionizmu
pripomina, Ze ¢im vacsi umelec,
tym horsi herec.

Najvyraznejsim prinosom Crai-
govho diela do dejin divadla je su-
marizdcia progresivnych dobovych
tendencii v scénografii a definicia
funkcie a tlohy reziséra v moder-
nom divadle. V organizdcii insce-

— predstavenie, na ktoré sa médze
divat. Svoje nazory Craig doku-
mentuje prikladom tvorby scéno-
grafie Shakespearovho Macbetha.
Vychadza z ducha textu, z neho
tvori prvotnu liniu, ktord celej
inscendcii udava zdkladny tén.
K tejto priestorovej linii postupne
pribidaju tvary, farby, kostymy,
herecké konanie a napokon slova
dramy akoby vyvierali priamo zo
sthry vsetkych predchadzajtcich
zloziek. Craigov text je strhujticou
ukazkou interpretacie a dramatur-
gickej analyzy.

sa vSak zacal rozvijat uz v Sestde-
siatych rokoch) a bez toho, aby
destruoval niekdajsie koncepcie
dramatickych foriem, skiima vy-
sostne sucasny stav, na ktory na-
stroje tradi¢nej tedrie dramy ne-
stacdia a ani stacit nemoézu. Preto-
ze vsetko je inak. Dramaticky text
tu uz nie je zakladom divadla,
tradi¢né delenie inscendcie na
dejstva a la tivod-zauzlenie-kriza-
-peripetia-koniec tieZ davno od-
vial ¢as. Alebo skoér uragan cCasu.
Mnoho divadelnych teoretikov si
to akoby schvalne nevsimlo a cas-
to tvrdosijne trvaju na svojich pa-
lebnych postoch tradi¢nej esteti-
ky. Ono to pochopitelne nie je z1é
z historického hladiska a mozno
ani z hladiska historického vysku-
mu — ale na sucasné smery radi-
kélneho divadla experimentujiice
s priestorom, ¢asom, telom, mé-
diami a hlavne s textom sa tradic-
né metdédy nedaji pouzit, resp.
daju, ale vysledok je zavadzajuci.

Lehmann pontika nastroje, ako
uchopit stcasnost v oblasti di-
vadla napriklad aj vratane perfor-
mance ¢i videoinstalacie... V tejto
stvislosti je okrem iného pozo-
ruhodna kapitola Postmoderné
a postdramatické, v ktorej roz-
hodne odliSuje a precizuje tieto
zdanlivo splyvajtice pojmy. Jeho
kniha je dolezitym prispevkom,
kompasom, ktory udéva jeden
z moznych smerov ¢i uz divadel-
nej dramaturgii, alebo vyskumu
v danej oblasti (nepiSem ,,jediny“,
aby som zachoval moznost poten-
cidlnej plurality pravdepodobne
existujucich dalsich spravnych,
eSte neobjavenych smerov).

Kniha Postdramatické divadlo
je o zmene perspektivy, ktord sa
uz dlhsie vzndasala volakde v in-
telektudalnom subore predstav
o umeni. Autor tito zmenu re-
flektuje, popisuje a pomenuva.
A novej perspektive udeluje pl-
nopravne miesto na slnkom ozia-
renej like teatroldgie.

Martin Ciel

Napriek snahe obrodit divadlo
a povzniest ho do vysin cistého
umenia, Craig v elitdrskom duchu
svojej doby vytvara pojem divadla
len pre hfstku tych najlepsich.
Divadelnika projektuje ako du-
chovného askétu oddaného pra-
vidlam svojho radu, ako hladaca
idedlnej formy umenia. Mocnym
uzurpatorom a brzdou umenia je
pre Craiga divadelnda pokladna.
S radostou by ju z divadla odstra-
nil, no nedava zZiadnu odpoved na
to, aké by malo byt zabezpecenie
divadelnej prevadzky a z ¢oho by
mali jeho novi divadelnici zit. Tato
,surova“ stranka Craigovho mys-
lenia sa nachadza len v autentic-
kych textoch a tvori sticast tedrie
tak, ako sa zrodila v hlave geni-
alneho myslitela. Neskorsi inter-
pretatori a pokracovatelia sa jeho
takmer fanatickymi tézami neza-
oberaju, pretoze myslienky o scé-
nografii, principe herectva a rézie
si zaslizia vacsiu pozornost. Cra-
igovo celozivotné snaZzenie, ktoré
fundovane nacrtol prekladatel
v zavereCnej Stddii, zanechava
v Citatelovi trpkt prichut, pretoze
sa viackrat snazil aplikovat svo-
je myslienky v praxi, no uspech
predstaveni nenaplnil o¢akavania.
Craigov osud pripomina snazZenie
iného velkého muza eurdpskeho
myslenia, Platéna, ktory sa trikrat
pokdusil v Syrakiuizach zreformovat
spolo¢nost podla svojich pred-
stav, no vzdy neulspesne. Craig ma
s Platénom podobny nielen osud
pocas zivota, ale i po fiom: dielo
oboch velikdnov sa stalo inSpira-
ciou a nezanedbatelnou sti¢astou
myslenia nasledujtcich generacii.

Daniel Uherek
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Videnie za hranice strachu

Davidovi Lynchovi patril Pariz tento rok hned dvakrat. KedZe tento americky rezisér je pévodne maliar, priestory

Cartierovej naddcie moderného umenia sa do konca méja zaplnili jeho typicky ponurymi malbami, fotografiami

tovarni, zvlastnych povrchov a Struktir ¢i experimentalnymi zvukovymi inStaldaciami. NajzaujimavejSou z nich

bola pravdepodobne séria kresieb na zltych post-it samolepkdch. Otvorenie tejto vystavy s ndzvom The Air is on

Fire ¢asovo predchadzalo uvedeniu Lynchovho najnovsieho filmu Inland Empire do eurdpskych kin.

4 Robert Fisher

4 Lynch. Temné
stranky duse

4 Preklad
Iva Kratochvilov4,
Jana Néavratova

4 Jota 2006
4 465 stran
4 664 Sk

4 Michel Chion

4 David Lynch

4 Editions de I'Etoile
— Cahiers du
cinéma 2006

4 256 stran

4 17 Euro

4 Chris Rodley
4 Lynch on Lynch

4 Faber and Faber
2005

4 321 stran
4 14,90 Euro

Cesta zo svetla do tmy

a spat

Filmovy tvorca, Casto oznacovany za
jedného z najtalentovanejsich zijicich
rezisérov, opat prekvapil divakov; od-
danych fanusikov aj kritikov. Pét rokov
po uspechu filmu Mulholland Drive sa
Lynch ocitol v nepriazni kritiky pripra-
venej na provokdciu. Zakladnou otaz-
kou vsak je, ¢i ma Lynch vébec v imys-
le svoje publikum provokovat. Michel
Chion, franctzsky filmovy kritik a autor

jadrovat k ,posolstvdm* svojich diel
a nechape, preco chcu Tudia za kazda
cenu najst v umeni nejaky zmysel, ked
sa pri tom uz davno zmierili s tym, Ze
zivot ziadny zmysel nemd. A tak aj sa
v rozhovoroch s Chrisom Rodleym nad
snahami verejnosti zistit, akym spdso-
bom vyrobil odpudzujiceho ,novoro-
denca“ pre film Mazacia hlava alebo ¢i
je interpretdcia Lost Highway Slavoja
Zizeka ta spravna, len usmieva. Nielen
s Rodleym, ale aj s inymi novinarmi sa
ovela radSej rozprava o svojej inspi-
racii, fascinacii hudbou a atmosférou
niektorych miest, ¢i uz zo skuto¢nych
alebo fiktivnych svetov.

Kritika Lyncha vzdy vnimala cez op-
tiku jeho najnovsieho a v danej chvili
najaktualnejsieho filmu, hoci prepoje-
nie vSetkych jeho snimkov je v niekto-
rych oblastiach celkom jednoznacné
a divakovi v tiom brani len casovy
odstup medzi jednotlivymi snimkami
a ich zdanliva rozdielnost vyplyvajud-
ca z Lynchovej lasky ku kontrastom,
bizarnosti a samotnej hry so zanrom
a formou. A tak sa ocitd na hojdacke,
kde s neuveritelnou pravidelnostou
uspechy striedajt prepadaky.

Zeny a tajomstva s nimi spo-
jené su jednou z typicky lynchovskych
tém. Naivné a nevinné stredoskolac-
ky v spojeni s osudovym stelesnenim
temnoty. Najjednoduchs$im prikladom
st Alice a Renée z Lost Highway, kto-
rych pritomnost vo svete Freda i Peta
ma fatdlne nésledky, nech uz sa na ich
pribehy divame ako na dva samostatné
alebo len na variaciu jedného. Lynch
sa v tomto pripade nehrd s kontrastom
a extrémami povahovych vlastnosti.
Alice a Renée — blondina a bruneta ne-
stoja proti sebe ako Sandy a Dorothy
v Modrom zamate, v ktorom boli ilu-
strdciou protikladov dennej reality
a sna o zvlastnych tizbach muza, ktory
ich svety spdjal. Prave naopak, farba
vlasov tu uz pre typizaciu nehrd ziadnu
tlohu a tieto dve Zeny svoj charakter
vzajomne dopliaju, a zdroven su jed-
nou a jedinou stabilnou sucastou Zivo-
ta muza, ktory v Case a priestore prisiel
o svoju identitu.

Nemdame tuSenie o tom,

kto sme

V Mulholland Drive, ktory si pévodne
objednala televizna spoloc¢nost ABC
ako seridl, Lynch muzsky prvok pri
portrétovani svojej oblibenej témy
takmer uplne vynechal. Alegériu o po-
sadnutosti Hollywoodu a zivota v Los
Angeles pretlmocil do pribehu dvoch
zien. V predchadzajucich filmoch mali
Lynchove zeny a ich alter ega prob-

Lynch sa odmieta vyjadrovat k ,posolstvdm*
svojich diel a nechdpe, preco chcu ludia za
kazdu cenu ndjst v ument nejaky zmysel, ked
sa pri tom ug ddvno gmierili s tym, Ze Zivot

ziadny zmysel nemd.

monografie o Davidovi Lynchovi, tvrdi,
Ze pre tohto reziséra je film len hrac-
kou, ktorej technologické a umelecké
moznosti neustdle skdsa a skima. Jed-
nym z dovodov takejto hry moze byt
aj skutocnost, ktoru viackrat vo svojej
knihe nazvanej Lynch — temné stran-
ky duse zdoraziiuje aj Robert Fischer.
Lynch mysli ako maliar, nie ako spiso-
vatel. Jeho filmom chyba klasickd na-
racia. Dominantnou je v nich vizudlna
kompozicia spdjajuca struktury a na-
lady. Namiesto vysvetlovania a podsu-
vania vyznamu nechdva hovorit obraz,
ktory je vo svojej podstate viacvyzna-
movy. Samotny rezisér sa odmieta vy-

umenie

1ém, v Mulholland Drive sa stal prob-
lém z nich samotnych. Postava muza,
v ktorého neistote by sa zrkadlila ich
osobnost, zmizla. Betty a Rita stoja
oproti sebe, jedna normélna a mozno
trosku prili§ nadSena zivotom a druha
pasivna, romantickd a zahadnd. Lynch
priznal, Ze isty Cas pracoval na scend-
ri k filmu o Marilyn Monroe, pretoze
ho oslovil obraz nestastnej Zeny, kto-
rd prave v Hollywoode prisla o samu
seba a stratila schopnost zit v realite
jedného sveta. Hoci doteraz tento film
nenakrtil, v Mulholland Drive by sa
dali ndjst scény, ktoré by celkom dobre
mohli byt motivmi z tejto pripravova-

nej snimky. V Lynchovom Los Angeles,
kde je kazdy hercom ¢akajicim na svo-
ju prilezitost, je predstieranie a topenie
sa v mori pseudonymov a postav kaz-
dodennou realitou. Lynch sa teda len
pokdsil nechat svojich divakov snivat
sen o nadhernom zivote, pri¢om si ich
pozornost udrzal vdaka detektivnej
zapletke, aby nakoniec vSetko ironicky
vratil do reality no¢nej mory. Vyuziva
pritom jeden zo svojich tradi¢nych po-
stupov, ktory Chris Rodley oznacil za
,metaforu dvojnika,” pri definicii kto-
rej vychadza zo skutocnosti, Ze strach
ma pdvod v zdhadnosti javu, veci alebo
osoby. V Lynchovych filmoch mé ohro-
zenie tu istd tvar ako protagonista,
v tomto pripade Betty. Kdpia, ktorad by
podla zasad logiky mala splyvat s ori-
gindlom a byt zndma je desiva svojou
inakostou, nespoznatelnostou a nepo-
menovatelnostou.

hodin. Neexistuje film, ktory by ne-
musel strihat hned niekolkokrat, a tak
sa lucit s dolezitymi scénami. Preto
neodmietol ponuku nakrutit televiz-
ny serial, ktory by mu poskytol to, ¢o
nebolo v moci kina — neobmedzeny
Cas. Spolu s Markom Frostom zaplnili
svoje mestecko zvlastnymi alebo dvoj-
rozmernymi postavami, tradi¢nym
klisé telenoviel a detektivnych seridlov
a postavickami zo sveta snov. Twin Pe-
aks sa stal fenoménom devétdesiatych
rokov. Inteligentnym humorom, ird-
niou, detektivnou zapletkou, skvelymi
hercami, romancami a bizarnostou
ozivil televiznu obrazovku a ziskal si
divaka kazdého druhu. V tridsiatich
dieloch sa dajd najst takmer vSetky
motivy, ktoré Lynch vyuziva vo svojich
filmoch. Od zahadnych postav z iného
sveta — trpaslikov, obrov, personifikacii
zla a strachu, cez sny a vizie, noc a tmu
ako cas, ked sa vSetko ¢o svetlo rozde-
luje, spdja, az po technické postupy,
akymi st velké detaily a dlhé zabery
na obycajné veci ako hrncek s kavou ¢i
kolace.

Lynch sa s Twin Peaks nedokazal
rozlacit. Rok po skonceni prac na seri-
ali napisal scenar k filmu, ktory ¢asovo
predchadza seridlu a dejovo zachytava

Lynch sa postupne prestuva k nakridcaniu
videoklipov k hudobnym motivom, preto sa
jeho filmy pre tradi¢cného divdka stdvaju
nezrozumitelnymi. Sancu pochopit ich

md generdcia, ktord vyrdstla na MTV

a reklamnych sotoch, inak je Lynch len
zdbavkou pre salonnych intelektudlov

a akademikov.

Welcome to Lynchtown

Chion opisuje Lynchtown ako typické
americké mestecko, ktoré sa prostred-
nictvom zmyslu pre poriadok a orga-
nizdciu brani pred zahadami okolitého
sveta. Obyvatelov tohto mestecka pred
prazdnotou a pocitmi temna ochraiu-
je mald reStauracia, kde sa stretava-
ju stredoskolaci a Serif, ktory je mily
a ustretovy chlapik. V Lynchtowne pred
ziadnym z domov nechyba zahradka
s bielym plotom vizuélne doplnajticim
modrost oblohy. A prave na takomto
idylickom gy¢ovom mieste, ktoré je pre
vacsinu divakov synonymom domova,
sa moze vsetko pokazit.

Na takomto mieste sa odohrava
Modry zamat, a rovnako aj nezabud-
nutelné Mestecko Twin Peaks. Fisher
tvrdi, ze Lynchovym problémom pri
dlhometraznych filmoch bolo dodrzat
ich dizku v rémci prijatelnych dvoch

Jozef Ondzik, Nova Sedlica 2000

posledné dni zivota Laury Palmerove;j,
ktorej vrazdou sa na televiznej obra-
zovke vsetko zacina.

Vo filme Twin Peaks — Ohen so
mnou pod sa vratil k téme ztfalej Ze-
ny, ktord uz nepotreboval zobrazit cez
jej dvojnicku. Laura Palmerova nie je
dvojtvarna, hoci zije dvojakym zivo-
tom, nie je zakernym spojenim anjela
a diabla, je skutoc¢nd. Lynch spaja vset-
ky Zeny do jednej — dieta, skolacku,
matku, sestru, ucitelku, prostittitku aj
idealizovanu postavu. Vsetky svetlé aj
temné stranky, nerovnovdhu a strach,
ktoré st pre fiu osudovymi. Film sa
vsak nestretol s velkym uznanim kri-
tikov a pre mnohych fandsikov serialu
bol sklamanim.

Podstatou filmu je obraz so
spravnym zvukom
Napriek vsetkému, Lynch vzdy zvyk-

ne v jednej kategérii vyfaknut vietor
z plachiet akymkolvek recenzentom.
Uzndva to aj Fischer, ktory zaujima-
vo prezentuje kazdy z jeho filmov, aj
s pri¢inami pripadnych neudspechov.
Od nakricania Modrého zamatu Lynch
spolupracuje na zvuku a hudbe k fil-
mom so skladatelom Angelom Bada-
lamentim. Maloktori tvorivi partneri
maju vacsie pochopenie pre vyznam
dokonalého spojenia obrazu a zvuku.
Lynch navySe dohliada aj na to, aby
text splnal svoju tlohu v deji a posival
ho dalej. Nie ndhodou sa od malovania
k filmu dostal vdaka pocitu, Ze obraz
bez hudby nie je dokonceny. Kamil Fila,
autor Ceského dodatku Fisherovej mo-
nografie, uvadza, Ze Lynch sa postup-
ne prestiva k nakrtcaniu videoklipov
k hudobnym motivom, a preto sa jeho
filmy pre tradicného divdka stavaju
nezrozumiteInymi. Sancu pochopit ich
ma generdcia, ktord vyrastla na MTV
a reklamnych Sotoch, inak je Lynch len
zabavkou pre saldénnych intelektualov
a akademikov.

Lynchov najnovsi film Inland Em-
pire je nepopieratelne ohromujticim
audiovizualnym zazitkom. Rovnako by
sa o nom dalo povedat, Ze je tiZasny,
pretoZze sme niComu nerozumeli. Na
vysvetlenie by mohlo stacit, Ze David
Lynch film financoval sam, nakrtcal
ho bez scenara, navyse digitalnou ka-
merou. Tento trojhodinovy vylet do
podvedomia nevernej Zeny nema ziad-
ny linearny dej, ndhodne sa v fiom ob-
javujui myslienky, nalady, farby, emécie
a pocity, ktoré ako divaci dokazeme
len prezit, a nie raciondlne riesit. Na-
hodne sa v fiom stretdvaju postavy,
ktoré spéja asi len neschopnost odpo-
vedat si na otazku, ako je mozné zba-
vit sa paralyzujiceho strachu. Hlavna
dejovd linia sa da zhrnut jednou vetou
- Nikki Grace, hollywoodska herecka,
ktora prijme ponuku hrat vo filme, kto-
rého nakrucanie nebolo nikdy predtym
zo zdhadnych dovodov dokoncené,
svoj filmovy romanik zacne prezivat aj
v skutocnosti so svojim hereckym part-
nerom. Inland Empire by sa dal cha-
pat aj ako film o paralelnych svetoch,
predstavujucich jednotlivé moznosti
danej situdcie - pocity zeny, ktord sa
zalubila do cudzieho muza a spdsoby,
akymi moZe jej manzel na neveru za-
reagovat. Vizudlne Lynch odkazuje na
svoje predchadzajice projekty, napri-
klad na sitcom Kralici, ktory uverejniuje
na svojej stranke a opakujui sa v lom aj
témy a motivy z Lost Highway ¢i Twin
Peaks.

Chion a Fischer sa zhoduju na tom,
ze Lynch dokaze zaujat aj znechutit,
prave preto, Ze nikdy neprestal skdsat
ako daleko moéze zajst, hranice si sta-
novuje len na to, aby ich pri najblizsej
prilezitosti prekrocil. Na Rodleyho
otazku, ako prijima kritiku a odmiet-
nutie, Lynch odpovedal, Ze vedomie to-
ho, Ze robi nieco, ¢o ho bavi, ho chrani.
A to moze priznat malokto.

Afnta Ostrihonovd

13



6/2007

myslim si,
ze... / Jana
Bodnéarova

3x petrzal-
sky hip hop
(AM.O.,
OPAK VSP. CISTYCHOV,
LUZA)

Lucia Piussi: Slovnik zZivych
slov

Mila Haugova: Zrkadlo
dovnttra (prdza, ukazka)
Mariana Paterkova: Rilkeho
stopa v poézii Janka Silana
Zuzana BakoSova: Stratégie
a iné kratky utvary

umenie eseje
Josef Fulka: Hrdina a jeho

romboid $pecial * Dominik
Tatarka

Peter Brabenec:

Tatarka a Franctizsko

Xavier Galmiche: Kedysi

v niekom vyvrelo svedomie

volnym okom
Juraj Mojzis: O Autoportréte
Francisa Bacona

galéria romboidu 2007
Tomds Kréméry

anketa romboidu /
pesnicky s textepilom
Maro$ Bancej

recenzie

Juraj Mojzis: Dobre (s)po-
zndvame len plytké duse
(Tomas Janovic, Jan Stras-
ser: Humor ho!)

Valér Mikula: Oneskorena
recenzia na ,oneskorené“
Dejiny (Stefan Povchanic:
Histoire de la littérature slo-
vaque I)

Lubica Somolayova: Bolest
hlada zanik (Erik Groch:
Em)

Marta Souckova: True Color
Karola D. D2, 3D Horvatha
(Karol D. Horvath, Karol D2
Horvath, Karol 3D Horvath)
Zoltan Rédey: Tajomna
istota zivota a smrti (Ma-
rian Mil¢ak: Siedma kniha
spanku)

Jozef Leikert: Vykrocenie

Vv pyzZame: revolu¢né nepo-
koje 1956 sa zacali v Brati-
slave (Anton Blaha a kol.:
Pyzamova revoltcia)
Vladimir Balla: Recept na
kultirny sneh (Haruki
Murakami: Tancuj, tancuyj,
tancuj)

cool/tira

Madrius Kopcsay: Precitnutie
v osemdesiatych

Miloslava Kodoriova:

Vecny navrat rovhakého

tour de galery alebo
— Na vernisaz!
Marian Kubica

uklady jazyka alebo
slovgli¢tina

Pavel Branko: Pokracujme
v pokracovani

z poznamok Ivana Zuchu:
Pochybnosti
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Hlupucky produkt

4 Michal Hvorecky
4 Eskorta

4 Vydavatelstvo PT
2007

I 4 237 stran
4 269 Sk

ntenzivna medidlna kampan spre-
vadzajtica roman Michala Hvoreckého
Eskorta uz asi mesiac radostne zvestu-
je, ze ,najlepsi slovensky autor vydava
,nhaozaj skvelt knihu“. Reklamny efekt
kazi len taka nepatrna malickost. Je tu
text, ktory si ¢lovek napokon predita.
Kniha sa vSak predava velmi dobre,
zostava len skonStatovat, Ze ak niekto
ni¢ lepsie vo svojom zivote neprecital,
dobre mu tak.

Michal Hvorecky sa romdnom zaradil
medzi sucasnych slovenskych autorov,
ktori sa pokusili o genera¢nti, povedz-
me aj spoloCensky zavaznd vypoved
a rozhodli sa ztctovat s komunistickym
rezimom. Aj ked nemame v timysle byt
malicherni (byt doslednym, resp. pun-
tickarskym Ccitatelom tejto knihy nemad
vobec zmysel), skuto¢nost, ze Michal
Hvorecky mal v obdobi konca ¢esko-
slovenského komunizmu trindst rokov,
je zrejme dovodom vyskytu poriadnej
davky voluntarizmu a nepravdepodob-
ného, takmer nezmyselného, ozvlast-
llovania v tomto romadne.

Protagonista a rozprava¢ romanu
Michal Kirchner je istou varidciou na
postavu dandyho dnesnej doby, o nie je
u Hvoreckého novinkou, ved aj v pred-
chddzajucich textoch ukdzal, Ze sucasny
dandizmus je vlastne brandizmus. Jeho
hrdina je exkluzivny a nasledne vo svete
priemeru a provincie, stelesnenom rea-
litou vychodného bloku, konkrétne Bra-
tislavy, trocha Prahy, exkludovany. D6-
vodom je jeho povod. Jednak disponuje
ukazkovym queer rodokmerniom, dedko
a babicka, otec a mama, vSetci gejovia

Jozef Ondzik, Bratislava 2002

knihy a spolo¢nost | 6/2007

a lesby a vsetci, ked' uz nie ,,Sokujico”
¢i ,fascinujtico®, tak aspon ,,vynimoc¢ne“
krésni, elegantni a slavni, jednak jeho
rodina pochadza z nemeckého jazyko-
vého prostredia. Exkluzivnost hlavnej
postavy v ramci exkluzivity sa zndso-
buje jeho heterosexudlnou orientaciou,
ktora bude v nasledujucich pasazach
zdrojom jeho obzZivy.

Okazalé pohravanie sa s problemati-
kou rodovej a sexualnej identity prota-
gonistu, prihlasenie sa k ,neutrdlnemu
rodu“, ktorym roman zacina a ktory sa
zurocCuje az v jeho zavere, prislusnost
rodinnych prislusnikov k homosexual-
nej komunite nepdésobia u autora ako
vyraz ambicie Sokovat, ¢i provokovat
- ved uvedené témy v kontexte stcas-
nej kultiry mohli vyvolavat skandal
maximalne pred desatro¢im. Hvorecky,
sustredujici sa skor na posobivost, sa
nimi prihlasuje k problematike, ktord je
dnes beznadejne konvertibilna a ,tren-
dy“. Ako ,Specidlne efekty“ a povinna
trendova vybava pdsobia aj drogové
ulety protagonistu, ktory hasi$ okusil

tak ako predchddzajiica generdcia for-
malne manzelstvo, su v disente a neu-
veritelne ich prenasleduje komunisticky
rezim (st ustavicne v ,epicentre pozor-
nosti policie“) a spolu s nimi aj malého
Michala, pricom by som rada polozila
doéraz predovsetkym na ,neuveritel-
ne“. Podobu komunistického rezimu
sprostredkiva Hvorecky povrchnymi,
priam jarmocnymi atrakciami. Disent,
kam jeho rodina patri, je vykresleny
ako nepretrzité, smieSne posobiace
sexualne orgie za pritomnosti malého
dietata, uprostred ktorych zaznieva
undergroundovd hudba. Protagonista,
malolety, presnejsSie sedemro¢ny Mi-
chal sa ztcastnuje vysluchov, kde mu
berd odtlacky prstov, napriek tomu ako
jedendstro¢ny v roku 1984 nastupuje na
gymnazium (poznamka pre tych mlad-
sich Ccitatelov: nie, osemro¢né gymnd-
zia v tom obdobi este neexistovali), kde
posobia ,,vychovavatelia“(?). V predpu-
bertalnom veku zberom papiera zaraba
na adidasky, zhana mrkvové dzinsy na
¢iernom trhu, kde ho ,takmer zatknd*.

Cely pribeh je mogné gredukovat na niekolko
efektnych mott, ktoré sa zugitkuvaju v prdve
prebiehajticej medidlnej kampani. Td vsak
napokon propaguje iba nepodarkovy a ne-
smierne hlupucky produkt.

v Siestich rokoch a na LSD si zarabal
v zdpadnom Berline, kam jeho rodina
emigrovala, ako trindstrocny roznasa-
nim novin(!). V kurze si napokon aj
témy vyrovndvania sa s komunizmom
a s traumou z toho, Ze nasi rodic¢ia z ne-
ho nevysli az taki ¢isti (povrchne spra-
covany, v predchadzajicom rozpravani
neukotveny motiv zistenia, ze rodi-
¢ia Michala Kirchnera spolupracovali
s STB). N4beh na $kand4l je skor bada-
telny v prikrom odsudzovani bratislav-
skych a vobec slovenskych pomerov,
pravdaze s polopatistickym zdmerom
ukazat, ze ich sticastou je aj sam prota-
gonista, ktory ich vyslovuje.

Inakost rodiny autor konfrontuje
s totalitami — dedko a babi¢ka umieraju
v koncentrakoch, rodicia, ktori uzavreli

Prave zamer, aby bol roman konver-
tibilitny na zdpadnom trhu, pritomny
aj v zdoraziovani nemeckého poévodu
hlavnej postavy, vyrazne poznamendva,
az deformuje rozpravanie, sposobuje
autorovu az komicku potrebu vysvetlo-
vat a priblizovat aj banality, umoziuje
kopit v lepsom pripade klisé, v horsom
pripade poburujice nezmysly. Tak po-
vedzme veta tykajuca sa pritomnosti
ruskych vojsk v Ceskoslovensku, ktora
znie ,Stat okupovala arméada hovoriaca
nezrozumitelnym jazykom“ asi nebu-
de urcena citatelovi, ktory hovori slo-
vanskym jazykom. Vysvetlenie, Ze ide
o nadsadzku, ktora je st¢astou autorov-
ho postupu, tu jednoducho neobstoji.

V kontexte pociato¢nych pasazi po-
sobia Casti o porevolu¢nom Zivote hrdi-

nu v Bratislave, zachytavajtice vzostup
a pad hrdinu, zamestnaného v eskorte
poskytujicej muzské sexudlne sluzby,
uz o nieco znesitelnejSie. Ani tu vSak
nie je nudza o krcovité melodramatické
vyjavy prednasané patetickym ténom,
ktoré sa v prvej Casti uplatnili v opisova-
ni frustrécie zo vztahu s rodi¢mi. Hojné
su najma v momente, ked predtym cy-
nicky a povrchny protagonista stretava
svoju zivotnu lasku, ¢o mu spétne osvet-
li, akym cynickym a povrchnym Zivotom
zil. To, Ze tento pribeh lasky konci mi-
moriadne tragicky, hddam ani netreba
spominat. Vyskytnt sa i [ahké absurditu
typu ,,Zivoriaci Student herectva si plati
prenajaty byt v centre Bratislavy*“.

Ako pridand hodnota na tychto
miestach posobi premiesavanie podne-
tov aktualnej reality s prvkami utdpif, ¢i
futurologickych vizii (Bratislava ako me-
gauspesna stredoeurdpska metropola).
Zarovenl tu autor do textu vklada mo-
tivy spracované v jeho publicistickych
¢lankoch, no zmysel tohto postupu je
pochybny — z protagonistu liberalneho
zamerania sa stava konzervativny glo-
sator kverulujtci na nefungujuce sluzby
a otrasné pomery v krajine. Logicky ne-
konzistentna je napriklad scéna, kedy
sa protagonista, ktory md priatelsky
vztah k drogam, pohorsuje nad tym, ze
v blizkosti jeho domu diluju drogy.

Roman ako celok charakterizuje
predovsetkym autorova nedoslednost
a nepravdepodobnost, ktord sa nety-
ka takych subtilnych zélezitosti, ako je
presvedcivost psychologickej motivécie
konania postav, ale sudrznosti samot-
ného pribehu. Sledovat popletend chro-
nolégiu rozpravania, ,logické tigrie
skoky“ v deji (ak moézeme pouzit slov-
né spojenie, ktorého autorom je Pavel
Vilikovsky), dojem z ktorych prekryje
i pritomnost, pre pisanie Hvoreckého
uz typickych jazykovych a stylistickych
lapsusov, a pytat sa, preCo ma prota-
gonistova partnerka raz sivé a o par
riadkov nizSie uz cCierne oci, coskoro
Citatela unavi. Cely pribeh je mozné
zredukovat na niekolko efektnych mott
typu ,,Zapad je teraz na vychode“, kto-
ré sa zuzitkivaju v prave prebiehajtcej
medidlnej kampani. T4 vSak napokon
propaguje iba nepodarkovy a nesmier-
ne hlipucky produkt. Nepochybujem,
Ze autor chcel z ingrediencii, z ktorych
svoj romadn stvoril, namiesat vzrusuju-
ci kokteil sexu, spolocensky zavaznych
tém a citov, no vysiel mu z toho poriad-
ne prepaleny gulas.

Ivana Taranenkova

recengia



Pretlak zivotneho materialu

Préoza Planéta nestastnych Iudi debutujiceho autora Maria Polényiho

je dokazom, ze vysoka miera autentickosti, vyrazova drsnost a expli-

citnost v sexualnej a kazdej inej oblasti nemusi byt zarukou pttavého

¢itania, skor naopak, moéze neprijemne nudit.

4 Mdério Polényi

4 Planéta
nestastnych Iudi

4 Vydavatelstvo
Spolku
slovenskych
spisovatelov 2006

4 207 stran

I 4 159 Sk

Rozpravanie v prvej osobe podrobne
zaznamenava chronolégiu protagonis-
tovho zivota, alkoholika a ,,metalistu“,
ktory evidentne predstavuje autorovo
alterego (poukazuju na to spolo¢ny
rok a miesto narodenia, laska k hud-
be). Text zanrovo osciluje medzi auto-
biografiou a konfesiou bez akéhokol-
vek zlomového momentu. Monoténne
sa v nom kumuluju detailne opisané
udalosti, na zvyznamnenie ktorych
postacuje autorovi skutocnost, Ze sa
jemu, a nasledne protagonistovi ne-
jakym sposobom prihodili, rovnako
ako epizdédne postavy tu vystupuju
len preto, Ze sa s nim stretli. Odstup
medzi aktudlnou realitou a fikciou je
minimalny.

Autor zacina, ako inak, narodenim,
podrobnym zachytenim rodinného
zazemia, postupuje cez zazitky z det-
stva, kde hovori o skolke, skoro kaz-
dej ceste do skoly a do skoly, epizddy
z dospievania a mladosti, kde domi-
nuju hrdinove alkoholické avantury,
prvé pitky a sexudlne zazitky, dalSie
pitky a sexudlne zazitky a eSte pitky

a sexualne zazitky, nedorozumenia
s matkou, sem tam vedomie Zivotné-
ho zlyhania a absoltitnej nechuti pra-
covat. Takto az do konca, priblizne
od dvadsiatej strany az po poslednd,
dvestostvrtd. Potom rozpravanie zra-
zu kondi, zrejme len preto, ze nemoze
trvat donekonecna. Navonok sa uza-
tvara konstatovanim, Ze protagonista
sa stal zrelym muzom, no z textu to
vobec nevyplyva.

Ani cynicky tén a neustale demon-
Strovany ironicky nadhlad hlavnej
postavy nezakryju skutocnost, ze ide
o nesympaticky posobiaceho flaka-
Ca, ktory sa pretféa od severného po
juzné Slovensko, potom ako vysoko-
skoldk spoznava zivot v Bratislave
a po zasivani sa na civilke si dopriava
poOvaby cestovania Slovaka po Eurdpe,
od zobrania, autostopov az po cesty

Jozef Ondzik, Novd Sedlica, 2000

za pofidérnymi robotami. Jeho ,,pro-
vokativny“ vztah k okoliu naplna poe-
tiku krémového navazania sa. Mozno
mal Polényi imysel stvorit akusi spo-
ved alkoholika nasho veku, no to sa
mu chvalabohu nepodarilo. Téma len
sposobila, Ze dej sa postupne reduko-
val na jednu pitku do bezvedomia za
druhou, za ktorymi, resp. pocas kto-
rého nasleduje vylucovanie telesnych
exkrementov rézneho druhu.

Jazykova neohrabanost textu ne-
posobi ako ozvlastnujuca estetickd
kvalita, ostdva len tym ¢im naozaj je
- jazykovou neohrabanostou, miesta-
mi komickou — protagonista sa napri-
klad horuckovito pokusa ,,prist o pa-
nenstvo®.

Pribeh prézy mozno svojim mies-
tami az popisnym realizmom zaujme
¢itatelov, ktori v texte spoznaji kon-
krétne lokality a zobrazované udalos-

Jazykovd neohrabanost textu nepésobi ako
ogvldstriujuca estetickd kvalita, ostdva len tym
¢im naozaj je — jazykovou neohrabanostou.

Drsné zdorazriovanie Zivotnej niz-
kosti a Spiny, kontrastom ktorého st
uryvky pravdepodobne z autorovej
poézie, uvadzajuce jednotlivé casti
prozy, nema u Poldnyiho ambicie vy-
volat $kanddl, st v texte jednoducho
len pritomné ako sucast neatraktivnej
a v podstate nezazivnej a bandlnej
kazdodennosti. NavySe tato ,,zaSmodr-
chanost“ Zivotom je dotovana celkom
dobre aj z literarnych zdrojov (Ch. Bu-
kowski, napriklad).

ti budu povazovat za doverne zndme
- ved napokon autorom opisovana Zi-
votna prevadzka nie je ni¢im vynimoc-
nd. Nepochybne zapdsobi na autorovo
okolie, ktoré v texte naslo zvec¢nenie.
Avsak inak je tato kniha iba vyrazom
v neutralnom slova zmysle diletant-
ského literarneho postupu, ktory je
vysledkom nespracovaného pretlaku
Zivotného materialu.

Ivana Taranenkova

,», Europsky socialny
fond pomaha rozvijat
zamestnanost
podporovanim
zamestnatelnosti,
obchodného ducha,
rovnakych prilezitosti
a investovanim do
Tudskych zdrojov.“

* X
* *
* *

* *
* g Kk

Eurdpsky
socidlny
fond

Fakulta matematiky,
fyziky a informatiky,
Univerzita Komenského
v ramci projektu
Eurépskeho socialneho
fondu pripravila pre
svojich doktorandov
vSetkych odborov sériu
kurzov, sluziacich
na zlepSenie ich
IT zru¢nosti a tym
lepsieho uplatnenie na
trhu prace. Na zdklade
uspesného absolvovania
kurzov doktorandi
navysSe ziskaju
prispevok na zakupenie
vlastného notebooku.

Stredoeurdopske mesto

doprava, novy Zivotny $§tyl a pod.

Prva cena:

Do sitaze moézu byt zaslané eseje napisané v slovencine, Ce

1000 Euro

Uzavierka sdutaze: 27. jul 2007

Podrobnejsie informdcie o stitazi: www.knihyaspolocnost.sk

Sutaz podporil Medzindrodny viSegrddsky fond

A2 KULTURNI TYDENIK, MAGYAR LETTRE INTERNATIONALE, REVUE K&S A TYGODNIK POWSZECHNY
ORGANIZUJU MEDZINARODNU ESEJISTICKU SUTAZ NA TEMU:

Podtémy: mesto ako svedok nasSej histérie i meniacej sa pritomnosti, novy urbanizmus, novad architektdra, predmestia,

paneldkové sidliskd, priemyselné zény, novi bohati - novi chudobni, ghettda, squatty, verejny priestor a jeho sprava, graffity,

$tine, madarcine, polStine alebo anglidtine.

Rozsah minimédlne 9 000, maximédlne 14 000 znakov s medzerami (cca 6 — 8 normostran).

Hgsay

INTERNATIONAL ESSAY PRIZE CONTEST ‘

kulturni tydenik th 2 spolocnos

knihy

TVCODNIK POWSZECHNY

recengzia

Milan Bockay:
Delfin v lese & Chvala paradoxu
17. april 2007 - 1. jil 2007

Alojz Strébl (1856 — 1926)
SNG Zvolen — zamok, Nam. SNP 1, Zvolen
27. april 2007 - 26. august 2007

Insita 2007 - 8. ro¢nik
Triendle insitného umenia
24. jtin 2007 - 30. september 2007

Slovenska narodnd galéria
Esterhazyho paléc, Némestie L. Sttira 4
Bratislava
www.sng.sk
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Autori ¢isla

™ Lenka Abelovsk4d
ako doktorandka v Spolo¢nom laboratériu katedier biochémie
. a genetiky na Prirodovedeckej fakulte UK sa snazi pochopit
: | priebeh niektorych procesov v kvasinkdch, publikovala doteraz iba
v univerzitnom mesacniku a v laboratérnom obc¢asniku, ktorého je
spoluzakladatelkou

Ivana Kadukovad-Adamcova
vystudovala evanjelicku teoldgiu, v sucasnosti doktorandka na
Katedre filozofie a religionistiky EBF UK, s
U

redaktorka ¢asopisu Tvorba a blogerka

Martin Ciel

absolvent filmovej a divadelnej vedy, pracoval v SAV a SFU,

v sti¢asnosti docent Filmovej fakulty VSMU, zaobera sa filmovou
tedriou, publikuje v réznych odbornych periodikach, samostatne
vydal publikacie Film. Iltzia a akcia (1996), Odborna reflexia
filmu na Slovensku (1999), Pohyblivé obrazky (2006)

Katarina IThringova |
odborna asistentka na Katedre Dejin umenia a kultiry Trnavskej @
univerzity v Trnave, venuje sa problémom estetiky a tedrii umenia

20. storocia l-.’
|

J Ladislav Kova¢

profesor biochémie na Prirodovedeckej fakulte Univerzity
n, . Komenského v Bratislave, venuje sa kognitivnej bioldgii, po
novembri 1989 bol devit mesiacov ministrom skolstva

Tinde Lengyelovd
historicka, venuje sa dejindm kazdodennosti v obdobi raného
ke

novoveku (16.-17. storocie), najma zivotu Zien, je editorkou
a autorkou knihy Zena a pravo, pravne a spolo¢enské postavenie
zien v minulosti, spoluautorka Historického kalendara

Peter Michalovic
W filozof a estetik, autor knih Az idiéma keresése (1997), Uvod do
~ Strukturalizmu a poststrukturalizmu (spolu s Pavlom Mindrom,
. 1997), Orbis terrarum est speculum ludi (1999), Kratke ivahy
o vizualite a filme (2000), Dal Segno al Fine (2003), Omnibus in
omnibus (2003), prednésa na Filozofickej fakulte UK a na Filmovej
a televiznej fakulte VSMU v Bratislave

Marek Mocker

vystudoval sociolégiu na Fakulte humanistiky Trnavskej univerzity,
v ramci doktorandského studia na FiF UK sa zaobera vztahom
nabozenstva a politiky, pracuje ako vysokoskolsky pedagdg

™ Afia Ostrihofiov4d

. vyStudovala zurnalistiku a modernt filolégiu na UKF v Nitre a UK
v Prahe, Zije v novodobom Babylone a pracuje na dizertacnej
préci v oblasti translatoldgie, venuje sa kritike a prekladu
audiovizualnych diel

Jaro Rihak
rezisér, riaditel Literdrno-dramatického centra Sro, pripravil
televizne filmy: Cudzinci, Albert, Albert, Smutny val¢ik,.v rozhlase o,
reziroval:Pan Prsteriov, na jesen pripravuje rozhlas v jeho rézii
dramatizaciu romanu Baudolino Umberta Eca "%

F Stefan Srobar
bioldg a teoldg, dnes sa venuje predovsetkym teologickej publicistike
a biblickej exegéze, autor viacerych odbornych ¢lankov a dvoch
-’ kniznych publikacii, v ktorych hlad4d podobu moderného krestanstva

a rozhovor so sticasnym svetom

Ivana Taranenkova |
posobi na Ustave slovenskej literatdry SAV a zaobera sa literattirou -
druhej polovice 19. storocia |

ar
]

Daniel Uherek

vystudoval franctzsku a anglickd lingvistiku, v sti¢asnosti
pracuje ako dramaturg dabingu, je studentom doktorandského
$tddia v odbore estetika divadla na Ustave literdrnej a umeleckej
komunikacie Univerzity Konstantina filozofa v Nitre

Milan Zemko

historik zaoberajtci sa dejinami Slovenska v medzivojnovom
obdobi a stredoeurépskou problematikou, vo vydavatelstve
Kalligram vydal knihu Slovensko — krajina v medzicase

Ivan Zucha

! profesor psychiatrie na Lekdrskej fakulte UK, autor knih Fragmenty
a zapisky psychiatra Ivana Zuchu a beletristickej prvotiny Kompost

Celozivotni sprievodcovia

Vazeni kolegové, nedopustte se té po-
Setilosti a nehromadte knihy, at jsem
pro vas odstrasujicim ptikladem,“
fucal svojim Studentom posolstvo te-
atroldg profesor Martinek. EsSte sme
mali preniest sto Skatul od bandnov,
plnych knih, do jeho nového bytu.
,No jo, deset najlepsich knih v kuftiku
u dveti, tot vSe,“ bolo posolstvo méjho
dalsieho pedagdga, docenta Ornesta.
Vedel, o com hovori. Starsi si paméataju
jeho krasny sondérny hlas z vojnového
BBC: ,Hovoti Londyn.“ A mimocho-
dom, jeho brat bol mdj milovany Orten
(,,pisi Vam Mileno, a¢ nevim, zda jste
Ziva...“). Medzi tymito posolstvami sa
potacam dodnes: hromadim knihy, ob-
Cas som si kutipil v antikvaridte aj nejaku
svoju byvalu s pubertdlnym modiglia-
niovskym autoportrétom na exlibrise,
a snivam o kajute na lodi, kde budem
mat len tych ornestovskych desat. Vy-
ber bude asi tazky. Dobre si ich pama-
tam od Vcielky Jelky cez Dobsinského
a Andersena, vcelku to bola nuda,
lebo to nebol mdj vyber. Dobrodruz-
stvo Citania sa zacalo vtedy, ked som
si ich zacal objavovat sam. Lovec jele-
nov a Mobby Dick. Za chrbtami pekne
zoradenych knih SPKK v Style Vecne
spievaju lesy bola zatratend literatura.
Medek a legionarske pribehy z Ruska,
Kompisov Lovec jaguarov.

Capkove hovory s TGM. Obaja stari
otcovia mali v knizkach peciatky, zistit
povod knihy a dévod na kupu, to bola
hra a pozitok, aky zaziva Citatel detek-
tivok. Aj rodic¢ia mali diferencované
knizZnice a diferencované zaujmy. Ako
rastla hromada precitanych knih (do-
dnes pocujem starého otca: rocne by
si mal precitat aspon taku kopu, kolko

Co S a

merias), uvedomoval som si dva svety.
Svet knih s ich obsahom, druhy, knihy
a ich maskovacia tiloha. Cital som vsa-
de. Pod lavicou v skole western Ran¢
R v krtzku, u starych rodicov v ich by-
valej kolkarni historické romany Sien-
kiewicza, Jokaiho Jdgerské hviezdy,
otcove knihy o letcoch z Cukotky, Aza-
jeva Daleko od Moskvy. Raz, bolo to
ovela neskor, nakukol do otcovej kniz-
nice Alexander Matuska. Vykrutil krk,
na cigarete pestoval dlhy popol a ¢ital
nazvy knih. ,Daleko od Moskvy.“ Zdvi-
hol obocie, popol dopadol na koberec
a povedal: ,Nastastie.“ Zasmial som
sa. Tomu som uz rozumel, mal som
vychovu starého otca. Vtedy som vsak
este nevedel dost o knizkach a knizni-
ciach a o mojom strykovi emigrantovi
z roku 1948, o kolegidlnych navste-
vach a ich referatoch. Az neskor som
¢ital udania s popisom kniznice, knih,
obrazov. Otcov Azajev bol maskovacou
siefou nad matkinou rodinou, tradi-
ciou. A potom prisli $estdesiate roky,
ked den mal tridsatSest hodin, aspon
tak to vyzera podla toho, Co vsetko
som stihol precitat. Rusi, sektor aj de-
sign na mieru, napr. Zivot protopopa
Avakuma, strih, Ginsberg, Dos Pasos
a predovsetkym Na ceste. To nebola
kniha, to bol styl, pohlad, evanjelium
podla Kerouaca a v kombinécii s Pari-
zom 1968 a Guevarovym Bolivijskym
dennikom vznikla zapalna romanticka
zmes. Ako kazdy, aj ja hfadam trvacne
veci. Z tej velkej éry toho, pravdupove-
diac, az tak vela neostalo. Pravidelne
sa vraciam k menu Giuseppe Tomasi di
Lampedusa. Gepard je uzasny. Skvely
pribeh rodiny, absurdna love story
a uzasny obraz vzniku Statu, zvlast

Foto autor

¢itanie v roku 1993 bolo neopakova-
telné. Ked sa povie kniha, skoro vzdy
sa mysli na vydanud knihu. Ja mdm rad
aj tie nedopisané, nevydané. V jednej
zasuvke jedného stola lezia nevydané
basne Pabla Nerudu, v inom byte je
dennik mladého muza a jeho neko-
necna cesta... a to vsetko treba vydat.
To sa vSak uz podoba na hladanie tém,
autorov, na moju rozhlasovi pracu.
Rédio a kniha, to je nadherné spoje-
nie, vSak? Mam rad Mojich autorov,
mam rad knihu s jej vonou, ilustra-
ciou, grafikou a hladdm jej ekvivalent
v rozhlasovej verzii. Nedopovedal som
nieco o tych desiatich knihach v kufri-
ku pri dverdch. A vlastne ani teraz ne-
dopoviem, iba ak to, Ze na lodi — a to
viem celkom isto — budem mat knihu
Joshua Slocuma, osamelého jachtdra
a uzasne slobodného ¢loveka.

Jaro Rihdak

Michal Viewegh:
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MEETPHOTO

Na trh prichddza nova edicia
fotografickej literatury

MEET PHOTO

mala fotograficka edicia
small photo edition

vydavatelstvo sa zameriava prednostne
na fotograficku literatdru. Nasim cielom
je prindsat v cenovo dostupnej forme
a vy$som Standarde kvality mini série
fotografov - amatérov i profesionalov,
ktori maju v dnesnej dobe ¢o povedat
alebo volia ojedinely pristup.

Chceme prace tychto fotografov viac
zviditelnit jednak publikacne, jednak
cez partnerské galérie a siete formou fo-
tografickych vystav.

Pozndte takych autorov? Dajte nam
vediet a mi ich zviditelnime.

Su to indpirativne série, paperbacky,
zvycajne 36 - 48 stran formatu 20 x 22,5
cm vytlacené plnofarebne na kvalitnom
210g papieri, celoplosne polakované vo
V2 vazbe, vzdy v dvoch jazykovych

mutaciach, ktoré pripravuju nezdvisly
kurdtor a zvycajne native speaker z kra-
jiny prekladu.

Pradve vystupnd kvalita tlace a praca
nezavislého kuratora by mala byt zaru-
kou, Ze sa vam do ruk dostanu skuto¢ne
hodnotné dielka.

Distribucia je zabezpecené cez galérie
a vystavy, internetové média i kamenné
obchody. Knizné publikacie MEET PHO-
TO prevzala do distribucie spolo¢nost
Slovart Store. Zadsadnym spdsobom tym
rozsirila dostupnost knih v kamennych
obchodoch po celom uzemi Sloven-
ska. Od dnes Ziadajte tituly aj vo vasich
knihkupectvach a v sietach Panta Rhei a
Tesco.

Na nasej mailovej adrese si mozte
ktorékolvek dielko objednat a sami
posudit jeho kvalitu. Pre tych, ktori sa
rozhodnu siahnut castejsSie po nasom
titule pripravujeme taktiez moznost
celoro¢ného zvyhodneného predplat-
ného. Stranky vydavatelstva najdete na:

www.meet.sk/meetphoto

3x3 OMAN

Publikdciu Oman kurétorsky pripravil
RNDr. Vladimir Burjan. Napisal:

“Napriek nastupu digitalnej technolégie
s jej neprebernymi moznostami Upra-
vy obrazovych dat mame stéle sklon
vnimat fotografiu ako pomerne objek-
tivne médium.

Akosi podvedome predpokladame, ze
fotografia (prinajmensom t4 nemanipu-
lovand) ndm pravdivo ukazuje, aky je
svet, v ktorom zZijeme.

Malokto si uvedomuje, ze kazda jedna
snimka je nevyhnutne subjektivna
a v znacnej miere determinovand
osobou ¢i presnejsie osobnostou foto-
grafa, jeho ndzormi, pocitmi, skuse-
nostami, videnim sveta.

Ti priaznivci fotografie, ktori si tento
fakt uvedomuju, ho vsak nemusia
nutne vnimat ako negativum. Prave
naopak: subjektivnost, jedinecnost a
neopakovatelnost individualneho auto-
rovho pohladu na svet je mozno prave
tym, ¢o nas na fotografiach inych bavi a
obohacuje.

Vystava 3 x 3 Oman 2006 je priam
ukazkovou ilustraciou tohto fenoménu.
Traja fotografi stravili spolo¢ne niekolko
dni na jednom mieste. Mozno pri vzniku
niektorych snimok dokonca stali par
metrov od seba. A napriek tomu su di-
vakovi predkladané tri celkom rozdielne
pohlady na Oman. Jednotlivé vystavné
subory sa odliSuju témami, ich obra-
zZovym spracovanim, vyrazovymi pros-
triedkami i estetikou.

Peter Ertl

Fotografiisa venuje viacako 25 rokov. Po-
slednédesatrociesakomerénezameriava
najma na reklamnu a médnu fotografiu.
V jeho volnej tvorbe dominuje portrét,
a to najma v emotivnych a expresivnych
polohach. Autorsky rukopis P. Ertla je
osobity prelinanim  dokumentérno-
reportaznej, streetovej a ateliérovej este-
tiky. Jeho snahou je nezostat na povrchu
videného, ale dostat sa ludom takpove-
diac ,pod kozu“, k podstate preZivania
eméciianalad bezného ¢loveka.Bezpdz,
prazdnych gest a povrchnych vnemov.
Aj v tejto sérii ostal verny expresivnym
portrétom domorodcov, ktoré v posled-
nom case prindsa zréznych miest svetaa
z ktorych vdaka jeho nezamenitelnému
rukopisu postupne vznika pozoruhodna
studia univerzélnych fudskych emacii.
Jeho tvorba na www.peterertl.com

Vlado Kampf

aktivny fotozurnalista, ma tvrdy tréning:
ako profesional musi byt schopny urobit
atraktivnu, dynamicku fotografiu tplne

Fotopriloha K&S, zostavil Peter Ertl

vsade, hociajnatlacovejkonferencii.Niet
preto divu, ze to vyborne zvlddol v takej
exotickej a fotogenickej destinacii, akou
je Oman. Z jeho fotografii trhoviska pria-
mo citit vonu ryb.

Peter Orvisky

ma pri svojej fotografickej tvorbe cel-
kom volnu ruku: nie je profesiondlnym
fotografom a nemusi svoj vyber tém
ani fotograficky rukopis prispésobovat

Ziadnym poziadavkdam komercie ani
fotozurnalistickym kanonom. V Omane
zaznamenaval rozne fragmentarne
momenty ¢i vyjavy, ktoré ho zaujali a z
ktorych zostavil pre divakov pestrd mo-
zaiku. Ako pubilicista v oblasti digitalnej
fotografie sa zameral aj na to, ako zvlada
tato nova technoldgia exteriérovu foto-
grafiu v ndro¢nych podmienkach. Z jeho
snimok mozno usudit, Ze na vybornu.

Za niekolko dni nie je mozné v cudzom
prostredi preniknut prili§ hlboko pod
povrch, za javovu rovinu veci a dejov.
Autori si to uvedomuju, nemali tuto
ambiciu a netvrdia, Ze sa im to podari-
lo. Napriek tomu dufaju, ze divékov ich
fotografické postrehy z Omanu zaujmu
a osviezia”

RNDr. Vladimir Burjan,
kurdtor vystavy 3 x 3 Omdn

PORTRAITS
Ked sa Tia Danko stala v roku 2004
¢lenkou fotoklubu FOPA, bol to

prevazne muzsky kolektiv, v ktorom
dominoval zdujem o technické aspe-
kty fotografie. Do diskusii o aparatoch,
objektivoch ¢i histogramoch sa vsak
Tia nikdy nezapdjala. Tento svet ju ne-
zaujimal. O technickych aspektoch

fotografie vedela iba tolko, kolko
potrebovala na zakladné ovlddanie svoj-
ho fotoaparatu. O to vacsie bolo nase
prekvapenie, ked zacala na klubové
stretnutia nosit svoje fotografie. Vyrazali
nam dych. Tym, aké boli origindlne,
autentické, nabité emdciami a vizudlne
atraktivne. Ano, ob¢as mali trochu
zvlastne histogramy, ale vébec ni¢ im to
neuberalo na sile. Rychlo sme si zvykli
na Tiin osobity fotograficky rukopis a
uvedomili sme si, Zze zdanliva technicka
nedokonalost fotografii moze byt nielen
autorskym zdmerom, ale aj ucinnym
vyrazovym prostriedkom.

Spociatku sme mali (a vlastne podnes
mame) trochu problém so zaradenim jej
tvorby. Su to portréty? Je to gla-mour? Je
to jemne eroticka fotografia? Odpoved
nie je lahkd. Mnohé jej fotografie su
Uzasnymi portrétmi s jemnym erotic-



kym nabojom, ktoré zdrovern uka-
zuju, ako by mohla vyzerat kvalitna
glamour fotografia. Sucasna main-
streamova maddna, reklamna a najma
glamour fotografia casto trpi pre-
tvarkou, afektovanostou, sterilitou,
obsahovou a citovou prazdnotou. Pre
tych, ktori odmietaju prijat za ideal
zenskej krasy digitélne ,vyZehlené” mo-
delky zomierajuce na anorexiu, su Tiine
fotky priam balzamom na dusu. Ukazu-
ju, ze k fotografovaniu mladych Zien sa
da pristupovat aj celkom inak. Dievcata
na jej fotografiach nie su typickymi
modelingovymi kraskami. Ich tvdre su
nesporne zaujimavé, ale nie nutne prvo-
pldnovo krasne. Nepredvadzaju stereo-
typné nacvicené pézy a zdanlivo zvodné
(ale pritom prihldple a nedprimné) us-
mevy. Naopak: vacsinou su zamyslené,
smutné, sklamané, bezradné, niekedy
mozno az zufalé. Jedno je z tvorby Tii
Danko zrejmé: o ¢o menej vie o technic-
kych aspektoch prace s fotoaparatom,
o to viac vie o psychologickych aspek-
toch prace s fotografovanymi osobami.
Su to zvdcsa Tiine priatelky a ich osobny
vztah z fotografii jasne citit. Aj ked' ide o
inscenované studiové fotografie, poso-
bia velmi nendtene. Necitit z nich umelu
studiovu atmosféru, ako z podobnych
prac inych autorov. Vdaka tomu moézu
byt divdkmi vnimané ako citlivé sondy
do vnutorného sveta Zien.

Hoci Tia Danko fotografuje vyhradne
digitdlne, jej prace pdsobia ,prijemne
nekvalitne”. Co tym mame na mysli?
Spociatku boli digitdlne fotografie
vacsinou vnimané ako nedostatocne
kvalitné v porovnani s analégovymi:
chybala im detailnd kresba, jemné
tonalne prechody, ich dynamicky

rozsah bol nedostato¢ny. Dnes maju
mnohi fotografi pouzivajuci digitalnu
techniku paradoxne opacny problém:
digitalne fotografie niekedy posobia
svojou vysokou kvalitou takmer sterilne
a je potrebny $pecidlny postprocessing,
aby sa tato ,neziaduca dokonalost” tro-
chu ,poludstila“. Tia Danko tento prob-
Iém riesi odstranenim zbytoc¢nej farby,
prizndvanim ¢ dokonca zdmernym
zdo6raziiovanim Sumu, vyhybanim sa
priliSnej ostrosti a cielenym zvySovanim
kontrastu, casto aj na ukor kresby
v tiedoch ¢&i svetlach. Jednoducho
nechce, aby jej fotky posobili sterilne
auhladene. A oni tak vskutku nepésobia.
Prave naopak. Co dodat na zéaver? Tia je
velmi talentovana, a pritom skromna
mlada fotografka. Ak pojde dalej svojou
cestou, budeme o nej urcite este vela
pocut.

RNDr. Vladimir Burjan
kurdtor Portraits

JAZZ 2006

Jeden z dlhoro¢nych guru slovenského
jazzu a fotograf slovenského rozhlasu
Patri(c)k Spanko a portrétista Peter
Ertl vytvorili v minulom roku sériu por-
trétov jazzovych hviezd a interpretov
v momentoch najvy$sieho nasadenia a
emotivneho vypadtia z rakuskej klubovej
scény a festivalov Jazz Baltica a Bratislav-
ské jazzové dni. Mend ako Pat Metheny,
Kenny Barron, Marcus Strickland, Bill
Frisell, Kenny Garret, Nils Landgren,
Richard Bona, Al Jarreau, Ignatio Ber-
roa, Jan Garbarek, Eberhard Weber... 36
nadupanych plnofarebnych stran, ktoré
neuvidite kazdy den. Sucastou promo
bola i vystava v Kursalone v PieStanoch

vo februari 2007, ktorej zaver bol spo-
jeny s koncertom Lucie LuZinskej. Edi-
cia koncertnych portrétov je pldnovana
kazdoro¢ne. Krstil Jozef Dodo So%oka.

Publikaciu JAZZ 2007 daval s autormi
dohromady Herbert Uhlif, Leiter O1
Jazzredaktion, Head of the Jazz Depart-
ment of Austrian Radio. Napisal:

“Jazz je viac ako hudba. Jazz je Zivotny
pocit, jazz je zivot so vsetkymi jeho
strankami. Jazz vyjadruje vsetko: lasku,
naklonnost, boj, zlobu, jemnost, smutok,
nadej. Ten kto hrd jazz, unikd pred tymto
svetom - tak, aby sa dori mohol zase
vratit a tlmocit sdm seba i obstastnit
publikum.

Na to, aby sme dokézali opticky a aku-
sticky zachytit a zdokumentovat velké
momenty jazzu, tvorivého procesu
tohto velkého umenia, je treba dalsieho
umenia - fotografie a zvukovej doku-
mentacie.

Oboje ovlada Patrick Spanko skvelym
sposobom. Uz dlhé roky produkuje
skvelé rozhlasové programy a spros-
tredkudva jazz irokému publiku. Spanko
i Ertl su zéroven pozehnani takym zra-
kom a zmyslom pre ,timing”, ze spust
svojho aparatu stisnu vzdy v tu pravu
chvilu.

Tak vznikaju fotografie najvyssej inten-
zity, ktoré jazz zviditelfiuju, vdaka tomu
mobzeme jazz pocuvat aj ocami. Vdaka
ich tvorbe mozeme jazz nielen pocuvat,
ale aj hiboko dusevne vnimat.”

IDENTITY

Sprvu bol zivot. Potom vedomie a
¢lovek. Existencia a sucno.

Dnes ciernobiela fotografia identit na
modrej planéte.

Celd doterajsia tvorivd cesta dnes
uz renomovaného fotografa Rasta
Cambila je sucastou jeho osobitého, ale
predovietkym ojedinelého spoznavania
Zivota. Poznania sveta ludi.

Je to prave autorove hladanie podstaty a
zmyslu, ktoré mu vo fotografickej tvorbe
pomdéhaju vytvarat filozofizujuce sym-
bolické a zarovernn zmysluplné vztahy
s obrovskym dosahom na vnimanie
a nasledne na premyslanie divakov.
Rastove fotografie su jeho myslienkami
otdzok a odpovedi. Velmi si vazim,
ze robi vietko preto, aby tie odpovede
aj daval.

Redlne, bez zaobalenia je dominant-
nou témou jeho tvorby dualita ¢loveka.
Viacvyznamovost [udskej existencie.
Obsah tvori symbolmi, figurou, nahotou,
expresivitou a narativnostou vztahov.
Dava im jednu a tisic moznosti.

Fotopriloha K&S, zostavil Peter Ertl

Vietky tieto prvky sa sustredia do p6-
sobivosti vyrazu. Ten vplyva na ludské
vedomie. Clovek si zapamité a za¢ne
rozmyslat.

Rastove fotoobrazy, casto strohych az
absurdnych pribehov su zalozené na
kontraste. Ten pomaha zvysit nielen ich
posobenie, ale predovietkym vypoved-
nu hodnotu.

Autor ich vytvara s vybornou znalostou
fotografickej techniky. Kazdu fotografiu
kompozi¢ne stavia na ludskej figure
v jej centrdlnom plane. Nedotvéra ju
mnozstvom detailov ¢i prvkov.

Divak vidi ihned'vo svojom zornom uhle
vsetky vyznamové prvky fotoobrazu.
Kazdé dielo je zostavené najviac zdvoch
planov. V prvom je vyznamova domi-
nanta, v druhom, s mensimi prvkami,
¢i predmetmi je vyrazova dominanta.
Autor sklada fotograficky obraz tak, aby
oslovil na prvy dojem. Aby mal obsa-
hovu silu a provokujucu tému.

Mimoriadne si na celej autorovej tvorbe
vazim, ze burcuje vedomie ludi, Ze nuti
rozmyslat, prijimat i odsudzovat.

Ze oslovi nadlho.

A mozno aj natrvalo.

Identity su novym, diskusiu provoku-
jucim cyklom Rasta Cambila. Preblesku-
ju v nich prvky ludmi oblibeného

existencionalizmu. Lebo st iba o ¢loveku
a jeho podstate. O ludskom charak-
tere. O tom, ¢o sa tazko opisuje. Dobre
a jednoducho by to vedel kazdy prijat
a vysvetlit snad iba telepaticky. Lebo
je to o vyznamovosti ludskej duse a jej
charakteru.

Cyklus Identity je zloZzeny z troch pomy-
selnych etdp, v ktorych autor zdroven
reprezentuje nie linearny, ale cyklicky
Cas zitia ludskej existencie.

Zrod identit. Ako sme prisli ku svojej
identite? Aki sme teraz so svojou iden-
titou?

Z obsahu jednotlivych fotografii mozno
spravit pribeh otdzok a odpovedi, mys-
lienok a napadov, zamysleni, ivah.
Identita nie¢oho nového vznikla, zrodila
sa, z ni¢oho a v nicom. Postupne ziska-
vala tvar. Stavala sa konkrétnou. Tak ako
sa vyvijal ¢lovek. Vietko je relativne. Zit
zivot mozno len redlne. Vzdy méme na
vyber, ale vyberame si len z konkrét-
neho mnozZstva moznosti. Je ich viak
nekonecno.

Clovek neméze mat len jednu identitu.
Musi si vybrat. Najma preto, Ze vietko je
maska. Kazdy mame identity dve.
Minimélne dve. Tazko sa vybera, lebo
nevieme, z ¢oho sa identita sklada. Ked'
sa pozerdme do zrkadla, mnoho sa ndm
na nas nepddi...



Kde ndjst skuto¢nu krasu? A jestvuje vo-
bec krdsna identita?

Do vienka sme zrodom dostali pribeh.
Nosime ho ¢asto ako kamen, Je viak na
nas, ako ho prijmeme. O svojej identite
nevieme ni¢. Kto nam ju dal? Padly anjel
symbolizuje rovnost Zivych v poslednej
sekunde existencie.

A potom?

Aki sme dnes? Milujeme pokusenie,
pozitkarstvo, bohatstvo, klamstvo, boj
slova a zbrani.. Vieme este milovat? Ma
umenie milovat pre nas dnes zmysel?
Ked' sme panom tvorstva?

Vetci sme zmdsa a rozumu. Rozum v3ak
patri mimo tela. A svet je taky, nezavisle,
¢i pri jeho zrode hral Boh kocky.

Pribeh uz dnes minuly. Zivot Modrej
planéty, ktora sa vie len ramcovo poucit.
Mozno ze Zem by sa aj vedela, keby ju
obyval iny mysliaci Zivot.

Minulost je v buducnosti. Preto Rasto
Cambdl tieto pribehy foti. Excelentné
subory fotografii, kde sa umenie prekry-
va s apelom. A to sa vzdy od umenia
ocakava.

Luboslav Moza
mdj 2007

BIKERS

Publikaciu Bikers v ktorej autor az filo-
zofickym sposobom pristupuje ku kon-
frontécii hodnét kazdodenného

stereotypu, papucovej kultury a Zivota
motorkdrov pomahal zostavovat Jozko
Ondzik. Napisal:

“Fotografia je jazyk, re¢. Méze byt kul-
tivovanda, vyumelkovand, s mnozstvom
skraslujucich privlastkov a roéznych
recnickych ekvilibristik. Méze byt aj
re¢ou priamou, rovnou a k veci. Takou
akou hovoria slobodni [udia, bikeri.
Niekedy padne tvrdsi vyraz, nikto sa s
nikym nemaznd. U nich nie je zvykom
rozpravat vela, robit slovné vyvrtky. Nie
je tu miesto pre vatu, balast a nedprim-
né kecy.

To vsetko vidim aj vo fotografidch mo-
torkdrov Petra Ertla. Je v nich laska, ob-
div, pochopenie, vasen, volnost aj sila.
Pocut v nich divoky rock a rachot moto-
riek. Jeho fotky tak trochu pachnu ben-
zinom, olejom a pivom. Vlastne tu voriu
z nich citit dost.

Peter foti bikerov takych, akymi su. Ro-
zumie im. Vima si veci, ktoré vsetci ne-
vidime, lebo sdm je jednym z nich. Bez
ohladu na to, ¢i by som vedel, Ze jazdi
na motorke, to identifikujem takmer s
istotou. Prezrddza ho rec jeho fotografii.

Urcite bude zrozumitelnd pre vsetkych,
ktorym rozpumpuje krv v Zildch tvodny
riff z Born to be Wilde. Laska k slobode,
tuzba po dialkach, dobrodruzstve a
priatelstve. Nekonecna ciara cesty zbie-
hajucej sa v dialke.

Reflektory pretinajuce noc¢nu krajinu.
Volna mysel. Spolu s tymi nadhernymi

babami a drsnymi chlapmi na dvoch
kolesach vyznava rovnaké hodnoty aj
Peter Ertl.

Fotograf s dusou bikera.”

Jozef Ondzik
kurdtor BIKERS

Fotografie boli vytvorené na Gab¢ikov-
skom motozraze. Su doplnené o snimky
z motozrazov Duchonka a Zlaté Piesky,
Bratislava.

Vsetky uvedené tituly lezia na pultoch
kniznych predajni a ndm neostava nez
verit, ze vas zaujmu.

V edicnom plane na rok 2007 dalej
pripravujeme tituly v Style street portrét
Living India a They Are Londoners
autora Petra Ertla. Fotograf Vladimir
Yurkovic pripravuje sériu $tudiovych
portrétov MUSICIANS. Martin Vrabko
nas zavedie do sveta vytvarnej a méd-
nej fotografie a ozivi radost zo zazitku z
velkoformatovych aparatov.

Velmi origindlnym vstupom bude i
publikidcia Rébusy od RNDr. Vladimira
Burjana. Jeho tvorba sa odvija v dvoch
paralelnych rovindch. Dokument kontra
temer vytvarne Cistd matematickad ab-
strakcia. Pracovny nazov Rébusy dava
tusit, ktorym smerom sa publikacia
tvorcu orientuje. Clovek si pri sledovani
fotiek Vlada Burjana casto kladie otazku.
“Co je to vlastne odfotené?”

Vidiet to, ¢o ini nevidia. A predviest to
v sibornej forme. O to v tejto publikacii
pojde. :-)

Co dodat na zaver. Uvedenie kazdého
titulu sa spdja s krstom, vystavami a
autogramiddou autorov. Program je
pravidelne zverejiovany na strankach
vydavatelstva. Cena publikacii v ka-
mennych obchodoch i cez internet je
199.- Sk. V pripade objednavky 5 titulov
ziskate vzdy 6 titul zdarma.

Zvlastne podakovanie patri generalne-
mu partnerovi edicie Canon Slovakia,
magazinom Notabene a Digi Revue a
spolo¢nosti Slovart Store.

V pripade, Ze si chcete ktorukolvek z pub-
likacii objednat alebo ro¢ne predplatit
celd sériu 12 publikacii za zvyhodnenu
cenu, kontaktujte nds na internetovej
adrese www.meet.sk/meetphoto.

MEET PHOTO

mala fotograficka edicia

Meet, s.r.o.

Racianska 155, 83415 Bratislava, SK
tel: 02-44873369

Fotopriloha K&S, zostavil Peter Ertl

Fotografie z pripravovanych knih Londoners a Indians. Viac na www.peterertl.com

Tituly kazdy mesiac pribudaju. Mézte si ich zakupit vo vasich
knihkupectvach a v sietach predajni Modul, Panta Rhei a Tesco.
Priamo si ich mozte objednat cez internet na adrese:

www.meet.sk/meetphoto



FOPA ORGANIZUJE FOTOPARK

Parkové vystavy fotografii zacinaju
byt aj na Slovensku velmi populdrne.
Podla vzoru “Fotopikniku” konaného
kazdoro¢ne v madarskom Gyo6ri sa
podobna parkova vystava uskutocnila
uz niekolkokrat v Galante. V minulom
roku sa zrodila dalSia parkova
vystava “ParkFoto Piestany”, ktorej
1. ro¢nik sa stretol s velmi priaznivym

ohlasom verejnosti i vystavujucich
autorov.
Clenovia  bratislavského  fotoklubu

FOPA sa aktivne zucastnili uz na
viacerych parkovych vystavach, bolo
preto iba otdzkou casu, kedy sa zrodi
celkom logickd myslienka: usporiadat
obdobnu vystavu aj v Bratislave.
Skupina fotografov zdruzenych vo FOPA
sa na tuto ulohu napokon podujala,
a tak sa zrodil FOTOPARK. 1. rocnik
vystavy FOTOPARK sa  uskutocnuje
v sobotu 23. juna 2007 v parku na
TyrSovom nabrezi.

Priestor na petrzalskom brehu Dunaja
medzi Starym a Novym mostom
poskytuje priam idedlne podmienky pre
takéto podujatie. Medzi stromami budu
natiahnuté siete, na ktoré si vystavujuci
autori pomocou Stipcov prichytia svoje
fotografie. Sucastou vystavy je aj sutaz
o0 “naj” fotku. Vystavené snimky hodnoti
jednak odborna porota, jednak samotni
navstevnici, ktori mézu pocas celého
diia vyjadrovat svoje ndzory pomocou
$pecidlnych hlasovacich stipcov.Vitazom
patria i hodnotné ceny. Odmenuju
sa tri najuspesnejsie fotografie podla
hlasovania  ndvstevnikov, najlepsia

Marek Nagy:
zo série

V spomienkach
na Londyn

praca podla ndzoru odbornej poroty
a udeluju sa aj dalsie ceny od sponzorov
a reklamnych partnerov.

Prvéa bratislavskd parkova vystava
fotografii FOTOPARK patri Sirokej verej-
nosti, a to aj pokial ide o vystavujucich.
Na vystavach parkového typu moze
svoju tvorbu odprezentovat naozaj
kazdy, kto si mysli, ze by jeho fotografie
mohli ludi oslovit ¢i potesit. Ak chcete
ziskat viac informdcii o samotnom
priebehu vystavy navstivte stranku
www.fopa.sk alebo www.fotopark.sk.

FOPA

fotoklub FOPA vznikol 14. novembra
2003 v Bratislave. Inicidtormi zalozenia
FOPA boli ludia, ktori dlhsi ¢as publikuju
svoje fotografie na internete v réznych
fotogalériach.

Niektori sa zucastnuju aj sutazi v
casopisoch. Hlavnym cielom fotoklubu
je pomdhat rozvoju a popula-rizacii
slovenskej fotografie v Sirokej verejnosti
a podielat sa na jej formovani. FOPA
chce nielen podporovat autorov a
prezentovatich tvorbu doma v zahranici,
ale aktivne propagovat fotografiu ako
druh vytvarného umenia.

Vyro¢na klubovad vystava nas caka

tradi¢ne v novembri, pocas mesiaca
fotografie v Zichyho paldci v Bratislave.

Rasto Hubac: Majak

Igor Sperka: Svedkovia doby (vitaz §tipcového hlasovania navstevnikov fotoparku)

Jan Vozar: Fotografia z vyberu industridalnych sérii (hore)

Fotopriloha K&S, zostavil Peter Ertl

Vlado Burjan: zo série Petrzalka (predseda odbornej poroty)



